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KORNFELD

Die mit dem Sammlerstempel im Oval, Lugt 913b,
gekennzeichneten Werke stammen aus der Sammlung
von Eberhard W. Kornfeld. Das Kiirzel <EWK» steht

flr hohe Qualitat und besondere Kunstwerke.
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Auftrag / Bid Form / Ordre d'achat
Auktionen 12.—-13.9.2024
Titel / Title / Titre Name / Name / Nom Vorname / First name / Prénom
Firma / Company / Société MWST-Nr. / VAT No./ N° TVA
Strasse / Street / Rue Geburtsdatum/Date of birth/  Nationalitat / Nationality /
Date de naissance Nationalité

PLZ/ZIP/NPA Ort/ City / Ville Land / Country / Pays

Tel./ Phone / Tél. Mobil / Cell phone / Portable E-Mail / E-mail / E-mail

Ich méchte bieten / | would like to bid / Je désire enchérir par: O telefonisch / via phone / téléphone [ schriftlich / in writing / écrit

ODE OEN OFR ODE OEN OFR

Tel./ Phone / Tél. 1. fav. Sprache / 1st fav. language / 1re langue fav. 2.fav. Sprache / 2nd fav. language / 2e langue fav.

CHF maximum (nur bei schriftl. Geboten /

Lot # Beschreibung / Description / Description only for written bids / seulement ordres écrits)

Mit der Abgabe und Unterzeichnung dieses Auftrages  In signing and sending this order form, the terms and Laremise et la signature de cet ordre d'achat impliquent
werden die Bedingungen flir Kaufer und der Gerichts- conditions for buyers of sale are accepted, and I'acceptation des conditions pour les acheteurs ainsi
stand Bern anerkannt. Dieser Auftrag muss spatestens  the courts of Berne have exclusive jurisdiction. que Berne comme lieu d’exécution exclusif et for.
bis 18 Uhr am Vortag der Auktion bei der Galerie This order form must reach Galerie Kornfeld by Cet ordre d'achat devra parvenir a la Galerie Kornfeld
Kornfeld eintreffen. 6 p.m. on the day prior to the auction. a18h au plus tard le jour avant la vente.

Bitte senden Sie mir zukuinftig die Rechnungen an diese E-Mail-Adresse / Please send me the invoices in future to this e-mail address / Veuillez a I'avenir m'envoyer les factures a cette adresse e-mail

Datum und Ort / Date and city / Date et lieu Unterschrift / Signature / Signature






Graphik und

Handzeichnungen
Alter Meister

Auktion 283
12.September 2024
19 Uhr

Kornfeld
Laupenstrasse 41
3008 Bern

Ausstellung Bern

5.-10. September 2024
10-18 Uhr

11. September 2024
10-17 Uhr

Kornfeld
Laupenstrasse 41
3008 Bern

Alle Kunstwerke

Alle Kataloge online
unter kornfeld.ch

Ausstellung Zurich

27. August 2024
14-19 Uhr

28.-29. August 2024
12—-19 Uhr

Haus zum Garten
Ramistrasse 18
8001 Ziirich

Auswahl aus den Katalogen
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Auktionen

September 2024

Ernst Ludwig Kirchner
aus der Sammlung
Eberhard W. Kornfeld

Auktion 13. September 2024, 10.30 Uhr
Katalog 279

Meisterwerke aus
der Sammlung
Eberhard W. Kornfeld

Auktion 13. September 2024, 13.30 Uhr
Katalog 280

125 Ausgewahlte
Kunstwerke

Auktion 13. September 2024, 15 Uhr
Katalog 281

Kunst des
19.-21. Jahrhunderts

Auktion 12. September 2024, 9.30 Uhr
Katalog 282

Graphik und
Handzeichnungen
Alter Meister

Auktion 12. September 2024, 19 Uhr
Katalog 283

Online Only

Graphik und Handzeichnungen
Alter Meister

Auktion 30. August 2024, 12 Uhr, bis
9. September 2024, 12 Uhr

Katalog 283

Kunst des 19.-21. Jahrhunderts
Auktion 30. August 2024, 12 Uhr, bis
10. September 2024, 12 Uhr

Katalog 282






2001 Heinrich Aldegrever
Paderborn 1502-1561 Soest

@W® Martin Luther

1540. Kupferstich auf Bitten. 17,5x 12,7 cm, Blattgrosse. Ausge-
zeichneter Druck in vorziglicher Erhaltung, komplett in der Dar-
stellung. Mit voll sichtbarer Einfassungslinie und Papierrandchen.

Schatzung CHF 4000*

Werkverzeichnis Hollstein 184.

Provenienz Slg. Gustav Ritter von Franck (1807-1860), Wien,
Lugt 1152, mit einem handschriftlichen Ankaufsvermerk in Bleistift
«Franck/6. Juny 814», wohl aus dieser Sammlung erworben flr die
Slg. Yorck von Wartenburg, Klein Oels, Lugt 2669, im Auktions-
katalog von Teilen dieser Sammlung bei C. G. Boerner in Leipzig
am 2. und 3. Mai 1932 unter der Nr. 143 wie folgt gelobt: «Vorziiglich
und sehr selten». Dort angekauft fur die Slg. Richard Gutekunst,
Stuttgart/London/Bern, Lugt 2213/a. Auktion Galerie Kornfeld, Bern,
17. Juni 2016, Los 1. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Eine der besten graphischen Darstellungen des Reformators Mar-
tin Luther, der 1540, im Alter von 57 Jahren, mitten in der Bewah-
rungsprobe seiner Europa bewegenden Reformation stand. Der
Text unter der Darstellung lautet: «Luther hat sich mit dem géttlichen
Wort schitzend vor Christus gestellt und den durch Kultgebrauche
Uberwucherten Glauben wiederhergestellt. Dieses Bild stellt sein
Antlitz dar, wahrend er fern ist, wére er hier, kénnte keiner ihn bes-
ser seheny.

2002 Albrecht Altdorfer

Um 1480-1538 Regensburg

@&W® Die Anbetungder heiligen Jungfrau —
Der betende Geistliche vor der Maria

Um 1519. Holzschnitt auf Butten. 17 x 12,1 cm, Blattgrésse. Ganz
hervorragender, in allen Details hochst prazis zeichnender Abdruck
in tadelloser Erhaltung.

Schatzung CHF 6000*

Werkverzeichnisse Winzinger 87/b. Hollstein 51.
Provenienz Slig. Albert W. Blum (1882-1952), Schweiz und Forest
Hills, NY, Lugt 79b. Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 15. Juni 2012,
Los 2. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ein kniender Geistlicher betet vor der Muttergottes mit Kind, wobei
unklar ist, ob es sich um eine géttliche Erscheinung oder ein Bild-
werk handelt. Jesus hélt einen Nagel als Hinweis auf seinen Kreu-
zestod in den Handen. In der Hofruine steht eine antike Gétterfigur,
ein Hinweis auf den Verfall des Heidentums. Der Einfluss der itali-
enischen Renaissance zeigt sich in der Architektur, ebenso wie im
Baldachin, der Ampel oder dem musizierenden Putto, der an vene-
zianische Vorbilder denken lasst und &hnlich auch in Altdorfers
Randzeichnungen im Gebetbuch Kaiser Maximilians zu finden ist.
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Die Vorarbeiten zu den folgenden beiden Portrats entstanden 1530
in Miinchen, als sich Ferdinand |. in Begleitung seines Bruders Kai-
ser Karl V. auf dem Weg zum Reichstag in Augsburg befand. Fer-
dinand ist 28 Jahre alt. Wie sein Bruder Karl V. tragt er den Orden
des Goldenen Vlieses um den Hals. Ferdinand |. war der jiingere
Bruder von Kaiser Karl V. und Enkel von Kaiser Maximilian I. Er wurde
1503 in Spanien geboren und erhielt bei der Erbteilung 1521-1522
als Regent die 6sterreichischen Erblande. 1526 wurde er zum Kénig
von B6hmen und Ungarnund 1531, nach dem «Sacco di Roma» von

2003 Barthel Beham
Nirnberg 1502—-1540 Bologna

@&WD Konig Ferdinand |

1531. Kupferstich auf Biutten mit Wasserzeichen «Kardinalshut mit
siebenblattriger Blume», dhnlich Briquet 3411, dort mit «1522»
datiert. 21,5x 14 cm, Blattgrésse. Prachtvoller Friihdruck in ein-
wandfreier Erhaltung, mit umlaufend ca. 4 mm Papierrand.

Schatzung CHF 6 000"

Werkverzeichnisse The New Hollstein 105/I1 (v. Il1). Pauli 91/11 (v. IlI).
Provenienz Slg. Brentano-Birckenstock, Wien und Frankfurt am
Main, Lugt 345, die Sammlung versteigert bei AuktionF. A. C. Pres-
tel, Frankfurt am Main, ab 16. Mai 1870, Los 88: «Magnifique
épreuve, avec une marge de 4 mmy. Slg. Freiherr Adalbert von
Lanna (1836-1909), Prag, Lugt 2773, seine Sammlung versteigert
bei Auktion H. G. Gutekunst, Stuttgart, 11. Mai 1909, Los 524:
«Abdruck von grosster Schénheit und Frische des I. Zustandes
[sic!]. Tadellos erhalten und mit Rand. Slg. Brentano». Auktion Gale-
rie Kornfeld, Bern, 17. Juni 2016, Los 5. Slg. Eberhard W. Kornfeld,
Bern, Lugt 913b.

Literatur Hans Wolfgang Singer, Sammlung Lanna Prag, Das
Kupferstichkabinett, Wissenschaftliches Verzeichnis, Band 1, Prag
1895, Nr. 911.

2004 Barthel Beham

Niirnberg 1502-1540 Bologna
@D Konig Ferdinand |

1531. Kupferstich auf Butten mit Wasserzeichen «Kardinalshut mit
siebenblattriger Blume», ahnlich Briquet 3411, dort mit «1522»
datiert. 20,7 x 13,5 cm, Blattgrdsse. Sehr guter, kraftiger Druck. Die
Einfassungslinie umlaufend voll sichtbar.

Schatzung CHF 3000”

Werkverzeichnisse The New Hollstein 105/11 (v. ll1). Pauli 91/11 (v. Ill).
Provenienz Slg. Christian Gotthold Crusius (1717-1783), Dresden,
Lugt 548. Nicht identifizierter Sammlerstempel «ES», Lugt 3498.
Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 17. September 2021, Los 7. Slg. Eber-
hard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

1527, zum rémischen Kdénig gewahlt. In den habsburgischen
Stammlanden und im Reich wirkte er als Stellvertreter seines Bru-
ders und suchte nach der erfolgreichen Reformationsbewegung
in Deutschland und zahlreichen Religionskriegen einen Ausgleich
mit den Protestanten. Im Passauer Vertrag von 1552 und auf dem
Reichstag in Augsburg von 1555 willigte er in den Religionsfrieden
ein. Nach der Abdankung seines Bruders 1556 wurde er von 1556
bis 1564 rébmisch-deutscher Kaiser.

REX: ROMANORVM - SIC-TVLIT-ORA-GENAS .
AET - SVAE - XXIX
ANN-M-D - XXXI

PROXIMVS-A-SVMMO -FERDNANDVS- CAESARE-CAR
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ANN-M-D - XXXI




2005 Jacques Bellange

Im Bassigny um 1575-1616 Nancy, tatig als Hofmaler

Die Heilige Familie mit
Maria Magdalena und St. Anna

Um1610-1611. Radierung und Kupferstich auf Butten. 33,6 x 24,2cm,
Blattgrosse. Guter, toniger Druck. Vereinzelt blass fleckig. Die ver-
tikalen und horizontalen Mittelfalten sind nur verso deutlich erkenn-
bar, was den schénen Gesamteindruck recto allerdings kaum
beeinflusst. Etwas ungleichméssig beschnitten, die Plattenkante
aber umlaufend sichtbar.

Schatzung CHF 6 000

Werkverzeichnisse Griffiths/Hartley 4/1 (v. Il). Walch, abgelehnt,
pag. 214-217.

Sowohl Nicole Walch (1971) als auch Amy Worthen und Sue Welsh
Reed (1975) hatten trotz der Signatur Zweifel an der Eigenhandig-
keit des Blattes und vermuteten, dass die Platte von fremder Hand
vollendet wurde. Antony Griffiths und Craig Hartley nahmen die
Radierung 1997 in ihre Ausstellung im British Museum auf. Sie ver-
weisen dabei auf die Forschungen von Jacques Thullier (1992) und
Sue Reeds revidierte Einschatzung von 1994.

Die gewissen perspektivischen Mangel der Komposition riihren
moglicherweise daher, dass es sich um ein friihes Experiment des
Kunstlers im graphischen Medium handelt.

2006 Hans Burgkmair d.A.
1473 Augsburg 1531

@& Kreuzigung

1502, gedruckt 1505. Holzschnitt, handkoloriert, auf Pergament.
35,9 x48 cm, Blattgrdsse. Tadelloser Druck, zeitgendssisch reich
illuminiert und farbfrisch.

Schatzung CHF 7500”

Werkverzeichnisse Hollstein 47/b/2. Arthur Burkhard, Hans Burgk-
mair d.A., Meister der Graphik, Bd. 15, Berlin 1932, Nr. 79/b.
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Provenienz Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 17. September 2021,
Los 24. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ausstellung Stuttgart 1973, Staatsgalerie, Graphische Sammlung,
Hans Burgkmair, Das graphische Werk, Kat. Nr. 10.

Eine Blattlage aus Ratdolts Messbuch fur die Diézese Konstanz
(«Missale Constantiense», Augsburg: Erhard Ratdolt, Oktober
1505). Links das der Osterliturgie stets vorangestellte Kanonblatt
mit der Darstellung der Kreuzigung (die Rlckseite wie immer unbe-
druckt). Burgkmairs Holzschnitt wurde von Ratdolt erstmals 1502
fur das Missale fur die Di6zese Freising verwendet und wird in der
Literatur oft als sein schénstes Kanonblatt bezeichnet.
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2007 Hans Burgkmair d.A.

1473 Augsburg 1531

@WD Kaiser Maximilian I. im vollen Ornat

thronend, nach links gewandt
Blatt 77 der «Genealogie des Hauses Habsburg»

1509-1512. Holzschnitt auf Blitten mit Wasserzeichen «Ochsenkopf
mit Schlange und Kreuz». 20,5 x 16,2 cm, Blattgrésse. Mit einigen
Klebespuren auf der Riickseite, die beiden unteren Ecken hinter-
legt. Das Blatt leicht fleckig, insgesamt jedoch sehr gut erhalten,
wenn man bedenkt, dass es sich um einen fur die Werkstatt ent-
standenen Probedruck handelt.

Schéatzung CHF 7500

Werkverzeichnis Hollstein 400/ (v. Il).

=
—\ =]

Provenienz Wohl urspriinglich aus der Slg. Henri Rouart. Auktion
Gutekunst und Klipstein, Bern, 24. Oktober 1951, Los 54. Slg. Richard
H. Zinser (1884-1984), Stuttgart/Forest Hills, Lugt 5581. C. G. Boer-
ner, Neue Lagerliste 120: Altdeutsche Graphik — German Old Mas-
ter Prints, Disseldorf/New York, 2007, Nr. 30. Slg. Eberhard W.
Kornfeld, Bern, Lugt 913b, erworben 2008.

Wichtiger Probedruck mit wohl noch zeitgendssischer Beschrif-
tung, die die genauen Lebensdaten des Kaisers angibt. Da die
Druckstdcke zur Genealogie der Habsburger, einem der zahlrei-
chen «Gedechtnus»-Projekte des Kaisers, schon friih verloren
gingen, sind Blatter dieser Folge von allergrosster Seltenheit.



2008 Hans Burgkmair d.A.

1473 Augsburg 1531

@O Wie der junge weisse Konig das
Aufstellen einer geschlossenen

Wagenburg erlernte
Blatt 52 der Folge «Weisskunig»

Ab 1510. Holzschnitt auf festem Biitten. 21,7 x 19,6 cm, Blattgrosse.
Sehr praziser Probedruck. Die Oberflache leicht angegraut, sonst
gut erhalten mit der sichtbaren Einfassungslinie, nur unten rechts
knapp beschnitten. Probedrucke sind sehr selten.

Schatzung CHF 4000*

Werkverzeichnisse Hollstein 452. Tilman Falk, Hans Burgkmair,
Das graphische Werk, Ausstellungskatalog Augsburg 1973, Nr. 188.
Heinrich Theodor Musper, Kaiser Maximilian Weisskunig, Stuttgart
1956, Nr. 52, reprod. in Bd. Il

Provenienz Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 17. September 2021,
Los 27. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Im Rahmen seiner Prachtwerke in Holzschnitt gab Kaiser Maxi-
milian |. auch die «Weisskunig»-Folge in Auftrag, die seine eigene
Geschichte und die seiner Vorfahren illustrieren sollte. Den Text
schrieb Marx Treitzsauerwein. Der «Weisskunig» war als Erganzung
zum «Theuerdank» gedacht und sollte primér das politische Leben
des Kaisers darstellen. Die Personen sind historisch getreu geschil-
dert, Friedrich lll. ist der alte, Maximilian I. der junge Weisskunig.
Nach Maximilians Tod 1515 blieb die Arbeit als Fragment liegen. Im
Laufe des 18. Jahrhunderts wurden auf Schloss Graz 236 Holz-
stécke gefunden und 1775 in Wien erstmals publiziert.

2009 Antonio Canale, genannt Canaletto
1696 Venedig 1768

&wD Alle porte del Dolo

1735-1745, als 1. Auflage ediert 1752-1755 (nach Montecuccoli).
Radierung auf Butten mit Wasserzeichen «tre lune». 42,4 x 58,4 cm,
Blattgrésse. Tadelloser Friihdruck. Wunderbar frisch in der Erhal-
tung und mit breitem Papierrand.

Schatzung CHF 5000

Werkverzeichnisse Montecuccoli 5/1 (v. V). Bromberg 5/II (v. IlI).
Provenienz Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 14. Juni 2019, Los 26.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Druck der 1. Auflage. Eines der Hauptbléatter der Folge, dargestellt
ist Dolo am Fluss Brenta, auf halbem Weg zwischen Padua und
Venedig. Auf dieser Strecke zirkulierte ein Passagierschiff. Fest-
gehalten ist ein «Burchiello», das die Schleuse von Dolo verlasst.
Im Hintergrund der Campanile von San Rocco in Dolo.




2010 Antonio Canale,

genannt Canaletto
1696 Venedig 1768

@&W® Vedute, altre prese da i luoghi altre

ideate da Antonio Canal e da esso
intagliate poste in prospetiva
umiliate all’'lll.Lmo Signor Giuseppe
Smith Console di S. M. Britanica
appresso la Ser.ma Repubblica di
Venezia. In segno di stima ed

ossequio
Folge von Titelblatt und 30 Radierungen auf 18 Blatt,
in Einzelblattern

1735-1744, ediert (nach Montecuccoli) 1752-1759. Radierungen.
Je ca. 43x 56,5 cm, Blattgrésse.

Schatzung CHF 50000

Werkverzeichnisse Federico Montecuccoli degli Erri, Canaletto
Incisore, Venedig 2002, 1-31, immer 1. Ausgabe und I. Zustand (die
Probedrucke werden nicht als «Zustand» bezeichnet). Ruth Brom-
berg, Canaletto Etchings, Nrn. 1-11,13-16, 18—33, meistim Il. Zustand,
ausserdieNrn. 3,7, 8,9, 25 und 30, im |. Zustand, und die Nrn. 20, 26
und 27, alle im lll. Zustand. Alle Blatter vor den Nummern.
Provenienz Privatsammlung Schweiz. Auktion Galerie Kornfeld,
Bern, 22. Juni 1994, Los 43. Galerie Kornfeld, Bern. Auktion Galerie
Kornfeld, Bern, 19. Juni 2015, Los 20. Slg. Eberhard W. Kornfeld,
Bern, Lugt 913b.

Ausstellung Bern 2013, Galerie Kornfeld, Geschichte der Graphik
von 1430 bis 1990 in ausgewahlten Werken, Kat. Nr. 62.

Die Folge enthalt:

1. Titelblatt. VEDUTE/Altre prese da i Luoghi altre ideate/DA/
ANTONIO CANAL /e da esso intagliate poste in prospeti-
va/umiliate/All'll.Lmo Signor/GIUSEPPE SMITH/console di
S. M. Britanica appresso la Ser.ma/Repubblica di Venezia./In
segno di stima ed ossequio. Montecuccoli 1/1 (v. V). Bromberg
1/Il. Sehr schéner Frihdruck. Epidermis leicht verschmutzt.

2. Latorre di Malghera. Montecuccoli 2/1 (v. IV). Bromberg 2/11 (v. IlI).
Sehr schéner Frihdruck, mit den kleinen Korrekturen gegen-
Uber dem Probedruck. Dargestellt ist der Befestigungsturm, den
die Venezianer im 15. Jahrhundert als Vorposten in Malghera
errichteten. Links davon die kleinen Hauser der Besatzung, die
im 18. Jahrhundert von Fischern bewohnt waren.

3. Mestre. Montecuccoli 3/1 (v. lll) Bromberg 3/1 (v. Il). Sehr schéner
Frihdruck. Dargestellt ist die Landungsstelle «Canale delle Bar-
che» in Mestre, der Stadt auf dem Festland gegentiiber Venedig,
wo die Boote des Pendelverkehrs mit Venedig anlegten.

4. AlDolo. Montecuccoli 4/1 (v. V) Bromberg 4/II (v. lll). Sehr scho-
ner Frihdruck, mit den kleinen Korrekturen gegentiber dem
Probedruck. Dargestellt ist Dolo am Fluss Brenta, auf halbem
Weg zwischen Padua und Venedig. Rechts die Kirche von San
Rocco und links die Villa Zanon-Bon, gebaut von Palladio.

5. Alle porte del Dolo. Montecuccoli 5/ (v. IV). Bromberg 5/II
(v. lll). Sehr schoner Frihdruck, mit den Korrekturen gegen-
Uber dem Probedruck. Dargestellt ist Dolo am Fluss Brenta,
auf halbem Weg zwischen Padua und Venedig, eine wichtige
Station auf der oft benutzten Reiseroute. Im Vordergrund ein
«Burchiello», der eben die Schleuse von Dolo verlasst. Im Hin-
tergrund der Campanile von San Rocco in Dolo.

6. Le porte del Dolo. Montecuccoli 6/1 (v. IV). Bromberg 6/Il
(v. I). Sehr schoéner Frihdruck, mit den Korrekturen gegen-
Uber dem Probedruck. Dargestellt ist die Schleuse von Dolo
am Fluss Brenta, auf halbem Weg zwischen Padua und Vene-
dig, wichtige Station auf der oft benutzten Reiseroute. Ein

10.

11.

12.

13.

14.

15.

«Burchiello», ein Passagierschiff, befindet sich in der Schleu-
se. Im Vordergrund Stande von fliegenden Handlern fir die
wartenden Reisenden.

. S. Giustina in Prato della Valle a Padova. Montecuccoli 7/

(v. IV). Bromberg 7/1 (v. ll). Sehr schéner Frihdruck. Linker Teil
des Panoramas der grossen Ansicht des «Prato della Valle»
(heute Piazza Vittorio Emanuele Il) in Padua. Die Kirche links
ist eine Ansicht der Basilika Santa Giustina, daneben erkennt
man die Scuola delle Comari. Vergleiche das folgende Blatt.

. Prato della Valle a Padova. Montecuccoli 8/I (v. lll). Bromberg

8/l (v. Il). Sehr schoner Friihdruck. Rechter Teil des Panora-
mas der grossen Ansicht des «Prato della Valle» (heute Piazza
Vittorio Emanuele Il) in Padua. Die Kirche ist die Chiesa della
Misericordia, rechts ist der Palazzo Verson und ganz rechts
das Colleggio Universitario. Vergleiche das vorangehende
Blatt.

. Veduta di un villaggio sulla riva del fiume Brenta. Montecuc-

coli 9/I (v. lll). Bromberg 9/I (v. Il). Sehr schéner Friihdruck.
Die Ansicht einer an einem Fluss gelegenen Stadt konnte
bis heute nicht genau identifiziert werden. Dass es sich um
einen Fluss und nicht um ein stehendes Gewéasser handelt,
ist durch das Muhlrad in der Mitte der Darstellung belegt. Es
muss sich um eine kleine Stadt am Fluss Brenta in Richtung
Padua handeln.

Il portico con la lanterna. Montecuccoli 10/I (v. lll). Bromberg
10/1l (v. Ill). Sehr schoéner Frihdruck, mit den kleinen Korrek-
turen gegenuliber dem Probedruck. Eine Phantasielandschaft,
mit Teilen von Hausern aus Venedig und Ausblick auf die mit
Schiffen belebte Lagune, rechts erganzt mit einem rémischen
Tempel und einem Triumphbogen.

Veduta fantastica di Padova. Montecuccoli 11/1 (v. Ill). Brom-
berg 11/11 (v. lll). Sehr schéner Frihdruck, mit den kleinen Kor-
rekturen gegentber dem Probedruck. Alter Tradition nach
eine imaginare Ansicht von Padua. Die einzelnen Gebaude
und Kirchen lassen sich nicht identifizieren, auch nicht das
Stadttor an der am Wasser gelegenen Stadtmauer, in das die
offene Landstrasse vorne links fihrt.

Veduta fantastica di Venezia: La casa conladata MDCCXLI. -
La casa conil peristilio. Montecuccoli 12 und 13. Bromberg 13
und 14/1l. Zwei Darstellungen auf einem Blatt, nach der Tei-
lung der Platte. Sehr schéne Frihdrucke. Die Ansichten ent-
halten Elemente einer Stadtansicht von Venedig, ohne dass
ein bestimmter Standort festgelegt werden kann. Die Platte
war urspruinglich ein Stlick, wurde aber sehr friih und vor den
Auflagen der Folge vom Kiinstler getrennt. Das Datum «1741»
links auf dem Haus ist sicherlich das Datum der Entstehung
der Platte.

La tomba del vescovo e la statua della Madonna. — Il carro
che passa sul ponte. — Paesaggio con un piccolo monumen-
to. Montecuccoli 30/1 (v. Il), 31 und 29. Bromberg 15, 32/Il und
33/Il. Drei Darstellungen auf einem Blatt, nach der Teilung
der Platten. Sehr schoéne Frihdrucke. Die erste Darstellung:
Die Platte ist der linke Teil der folgenden Nummer. Die Plat-
te ist sehr friih und vor den Auflagen der Folge vom Kiinstler
auseinander geschnitten und nur getrennt gedruckt worden.
Die zweite und dritte Darstellung waren urspriinglich auch
zusammen auf einer Platte, wurden vom Kiinstler selbst sehr
friih und vor den Auflagen der Folge auseinander geschnitten
und nur getrennt gedruckt.

Veduta con la tomba del vescovo. Montecuccoli 14. Brom-
berg 16/1l. Sehr schoner Friihdruck. Die Platte ist der rechte
Teil der ersten Darstellung der vorangehenden Nummer. Die
Platte ist sehr friih und vor den Auflagen der Folge vom Kiinst-
ler auseinander geschnitten und nur getrennt gedruckt wor-
den. Die Ansicht konnte bis anhin nicht identifiziert werden.
La Libreria. — La pietra del bando. — Il mercato sul molo. — Le
prigioni. Montecuccoli 15, 16, 28, 18, jeweils | (v. ). Bromberg
18/11 (v. 1), 19/11 (v. 1), 20/111 (v. IV) und 21/1I (v. Ill). Vier Darstel-
lungen auf einem Blatt. Sehr schéne Frihdrucke. Dargestellt
sind wichtige Gebaude an der Piazza San Marco und an der
Riva degli Schiavoni und eine Marktszene mit Blick auf San
Giorgio.



16. Paesaggio con cinque ponti. — Paesaggio con monumento
equestre. — La terrazza. — Le Procuratie nuove e S. Geminiano.
Montecuccoli 24/1 (v. 1), 26, 19/1 (v. 1) und 17/1 (v. lll). Bromberg
22/II/A (v. B), 23, 24/Il (v. lll) und 25/I (v. Il). 4 Darstellungen auf
einem Blatt. Sehr schéne Frihdrucke. Bei den beiden ersten
Darstellungen handelt es sich um Phantasielandschaften, die
dritte halt ein reizvolles Detail innerhalb Venedigs fest und die
vierte ist eine schéne Ansicht der stark belebten Piazza San
Marco, von der Strasse auf der Seite der Basilika aus gesehen.
Im Hintergrund die spéater abgebrochene Kirche San Ziminian.

17. Il mercato al Dolo. — Paesaggio con pellegrino in preghiera. —
Paesaggio con torre e due pilastri. — Paesaggio con donna al
pozzo. Montecuccoli 20/1 (v. Il), 23, 22 und 25/I (v. IV). Brom-
berg 26/l (v. IV), 27/1l, 28/1l und 29/II/A (v. lll). Vier Darstel-
lungen auf einem Blatt. Sehr schéne Frihdrucke. Die erste
Darstellung zeigt den Marktplatz von Dolo auf halbem Weg
zwischen Padua und Venedig, links die Kirche von San Rocco,
rechts eine freie Interpretation der Fassade der Villa Zanon-
Bon, gebaut von Palladio. Die drei anderen Darstellungen
scheinen Phantasielandschaften zu sein.

18. Veduta di S. Giacomo di Rialto. — Paesaggio con un pilastro
e rovine classiche. Montecuccoli 27/1 (v. Iy und 21. Bromberg
30/I (v. Il) und 31. Zwei Darstellungen auf einem Blatt. Sehr
schéne Fruhdrucke. Die erste Darstellung ist eine freie Inter-
pretation der auf dem Campo di Rialto stehenden Kirche San
Giacomo di Rialto, einer der altesten Kirchen Venedigs. Die
zweite Darstellung ist eine frei nachempfundene Ruinenland-
schaft vor einer Stadt auf dem Festland.

Die Bléatter teilweise mit Spuren von alten Scharnieren. «Le porte

del Dolo» im Unterrand mit hinterlegtem Einriss. Die Mitte der Blat-

ter teilweise mit leichten Hangefalten. Die Bogen links mit Spuren
einer alten Heftung. Zwei Blatter am Rand mit minimalem Papier-
verlust. Titelblatt leicht verschmutzt, mit Hangefalte.

10 1

Komplette Folgen der sicherlich 1. Ausgabe mit den Wasserzeichen
«Tre Lune» und «FC», nach Montecuccoli erstmals zwischen 1752
und 1755 publiziert, sind von grosser Seltenheit, besonders in so
vorzuglicher Druckqualitat und Erhaltung.

Vorhanden ist das komplette erreichbare graphische Werk von
Canaletto, Montecuccoli 1-31 und Bromberg 1-11, 13-16 und
18-33. Die restlichen drei Radierungen sind nur in Einzelexempla-
ren in Windsor und in Berlin bekannt.

Alle Blatter mit dem gleichen und als frih einzustufenden Wasser-
zeichen «Tre Luney, teilweise mit Nebenmarke «A» und «AS», Brom-
berg Wz. 14, 35 und 41.

Joseph Smith, dem diese Folge gewidmet ist, lebte seit 1710 in
Venedig. Seine Akkreditierung als Konsul des englischen Hofes
bei der «Serenissima» datiert vom 6. Juni 1744 und dauerte bis
1760. Von 1766 bis zu seinem Tode am 6. November 1770 war er
«Residente». Smith war in all den Jahren ein wichtiger Mézen ver-
schiedener Kunstler. Er besass eine bedeutende Sammlung von
venezianischen Gemalden, Zeichnungen und Druckgraphiken des
18. Jahrhunderts, die er 1763 als Ganzes an den jungen englischen
Konig George lll. verkaufte. Joseph Smith initiierte 1746 Antonio
Canales Reise nach England.

Das Erscheinungsdatum der Radierungen als Folge ist nicht genau
bestimmt. Montecuccoli nennt neu 1752 bis 1759. Die Blatter sind
sicherlich friiher entstanden, ein Blatt ist «1741» datiert. Das Titelblatt
kann erst nach 1744 entstanden sein, nach der Ernennung von Smith
als Konsul des englischen Hofes bei der Serenissima.

Die Nachfrage nach Gemalden, Zeichnungen und graphischen
Blattern war um die Mitte des 18. Jahrhunderts sehr gross, geférdert
vor allem durch den englischen Tourismus in der Lagunenstadt.
Michele Marieschis 1741 erschienene Folge von Venedig-Ansich-
ten war ein grosser Erfolg und beeinflusste wohl auch Canales
eigene Plane.



VEDVTA DELLA CHIESA DVCAL DI S MARCO

2011 Luca Carlevarijs
Udine 1663-1730 Venedig

@&WD Le Fabriche, e Vedute di Venetia.
Disegnate, poste in prospettiva,
et intagliate da Luca Carlevariis
con privilegii

Folge von Titelseite, Frontispiz und 102 Radierungen

In Venetia, nella Merceria di S. Giuliano MDCCLXVIII [1768]

Geschaffen 1703, Auflage 1768. Alter, zeitgendssischer Kalbsle-
derband, im Riicken mit Goldfileten und Titelaufdruck. 29 x 42,5 cm.
99 Blatter in sehr gutem Erhaltungszustand, Blatter 100 und 101
leichter Braunfleck, Blatt 102 starker Braunfleck und aufgezogen.
Blatt 103 fehlt.

Schatzung CHF 25000

Werkverzeichnisse Aldo Rizzi, Luca Carlevarijs, Venedig, Alfieri,
1967 (Ubersicht iber das malerische, zeichnerische und graphi-
sche Werk). Einfihrender Text ab pag. 102, Kapitel «Acqueforti»,
mit Abbildungen aller Radierungen. Venedig 1983, Museo Correr,
Da Carlevarijs ai Tiepolo, pag. 112 ff., Kat. Nrn. 98-127 (dort ledig-
lich 29 Abbildungen berlicksichtigt). Der Katalog von Dario Succi
korrigiert verschiedene Angaben von Rizzi, so die Reihenfolge der
5 Auflagen, die von diesem Werk bekannt sind. Er gibt als erster
auch Informationen Uber Zusténde. Berlin 1985, Kupferstichkabi-
nett, Vedute [..] in der venezianischen Graphik des 18. Jahrhun-
derts, ab pag. 19 mit ergdnzenden Informationen zum Kat. Venedig
1983 und Beschreibung einer weiteren Auflage.

Provenienz Privatsammlung Deutschland. Auktion Galerie Kornfeld,
Bern, 20. Juni 1986, Los 66. Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 19. Juni
2015, Los 23. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Die Folge enthélt 102 Ansichten von Venedig, laut Titelblatt die
Ausgabe von 1768 von Giuseppe Wagner unter Verwendung des
Privilegs von 1703 und sicherlich unter Einbeziehung zahlreicher
Drucke aus friheren Ausgaben, wie die Wasserzeichen «Tre Lune»
und andere friihe Wasserzeichen belegen. Samtliche Blatter in
dieser Ausgabe liegen im Il. Zustand mit den Nummern vor, aber
vor dem lll. Zustand mit der Verlegeradresse auf jedem Blatt. Fazit:
Neue Titelseite des Verlegers Wagner, aber Ansichten weitgehend
aus friiheren Ausgaben Gbernommen und damit viel friiher als 1768
gedruckt.

Luca Carlevarijs gilt allgemein als der Begrliinder der veneziani-
schen Ansichten des 18. Jahrhunderts. Er war der Lehrer von Anto-
nio Canale und Wegbereiter der grossen Erfolge von Canaletto,
Marieschi, Guardi, Bellotto und anderen.



2012 Lucas Cranach d.A.

Kronach 1472-1553 Weimar

@wD Das Massenturnier mit Lanzen —
Das erste Turnier

1506. Holzschnitt auf Bltten mit Wasserzeichen Gegenmarke «CRb.
26,3 x 37 cm, Blattgrosse. Guter und gleichmassiger, aber spaterer
Druck. In sehr guter Erhaltung mit der meist voll sichtbaren Einfas-
sungslinie.

Schatzung CHF 7000

Werkverzeichnis Hollstein 116/I1.

Provenienz Slg. Otto Schafer (1912-2000), Schweinfurt, Lugt 5881.
Auktion Galerie Kornfeld, Bern, Schafer, 25. Juni 1992, Los 46.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Der erste von vier Turnierholzschnitten, die Cranach nach Eintritt
in die Dienste des sachsischen Kurfirsten Friedrich des Weisen in
dessen Auftrag schuf. Die anderen drei entstanden 1509. Auch
wenn die Hintergrundarchitektur mit dem reich geschmickten
Balkon an das Wittenberger Rathaus erinnert, sind Cranachs Holz-
schnitte weniger exakte Reportagen einer hofischen Festivitat als
vielmehrreprésentative Bildfindungen, welche die kulturellen Akti-
vitaten des Hofes — und somit letztlich auch seinen politischen
Bedeutungsanspruch - landesweit zu verbreiten suchten.

2013 Albrecht Direr

1471 Nirnberg 1528

@W® Christus am Kreuz —
Christ on the Cross

Blatt 11 der «Kupferstich-Passion»

1511. Kupferstich auf Butten. 11,9x7,6 cm, Blattgrdsse. In aus-
gezeichneter Erhaltung mit der umlaufend voll sichtbaren Platten-
kante.

Schatzung CHF 7500*

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 55. Meder 13/a
(v. e).

Provenienz Slg. Marsden Jasael Perry (1850-1935), Providence,
Rhode Island, Lugt 1880. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Die Kupferstichpassion entstand nach Durers Rickkehr aus Vene-
dig und zeitgleich mit der Weiterarbeit an den umfangreichen Holz-
schnittzyklen des Marienlebens und der Grossen Holzschnittpas-
sion zwischen 1507 und 1513. In den kleinformatigen Stichen lasst
sich eine deutliche Veranderung in Dirers graphischem Stil erken-
nen. Die offenen Hintergriinde in den meisten zuvor entstandenen
kleinformatigen Kupferstichen sind nun durchweg einem dichten
Linienwerk gewichen. Das gilt selbst flr die im Freien zu verortende
Szene der Kreuzigung, deren Hintergrundschraffur eine nachtliche
Szene evoziert — die Finsternis also, wie sie im Bibeltext fur den
Moment des Todes Christi beschrieben wird.




2014 Albrecht Direr

1471 Niirnberg 1528

@D Nemesis (Das grosse Gliick)
Nemesis (The Great Fortune)

Um 1501. Kupferstich auf Butten mit Wasserzeichen «Hohe Krone» (Meder,
Wasserzeichen 20). 33,8 x 23,5 cm, Blattgrosse. Aussergewdhnlich schéner
Frihdruck, bereits mit dem sehr friih auftretenden Glitscher unterhalb der
Brlicke Uiber dem Fluss Eisack. Sauber gewischt und von schénem Gesamt-
eindruck. Umlaufend mit schmalem Papierrand.

Schatzung CHF 80000

Werkverzeichnisse

Schoch/Mende/Scherbaum 33

Meder 72/ll/a/b (v. f)

Die Massangabe der Breite von 26 cm Plattenkante bei Schoch/Mende/Scher-
baum ist falsch.

Provenienz

Slg. Johannes Michiel Rysbrack (1693-1770), London, Lugt 1912

Slg. John Charles Robinson (1824-1913), London, Lugt 1433. Seine Sammlung
versteigert bei

Auktion Christie, Manson and Woods, London, ab 6. Mai 1901, Los 245. Alle
Blatter ohne Kommentar. Angekauft von

«Murray»

Slg. Bty, mit Monogramm, nicht identifizierbar, Lugt 795

Slg. Albert W. Blum (1882-1952), Ziirich und Short Hills NJ, Lugt 79/b

Slg. Hans R. Blum, Zirich

Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 16. Juni 2017, Los 14

Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b

Unter der Weltkugel und den Wolkenbéndern eine sehr ins Detail gehende
Ansicht von Klausen in Stidtirol mit Zusammenfluss des Eisacks und des Tinne-
bachs. Auf seinen Reisen nach Venedig Uiberquerte Durer den Brennerpass
und machte Station in Klausen, von dem er detaillierte Zeichnungen und Aqua-
relle angefertigt haben muss, die als Grundlage fiir den Kupferstich dienten.
Der von Durer gegebene Titel <Nemesis» bezieht sich auf eine Figur in der
griechischen Gétterwelt. Eine gute Deutung findet sich im Brockhaus von 1894:
«Eine von sittlichem Rechtsgeflihl gegebene Personifikation der géttlichen
Macht nach seiten der ausgleichenden Gerechtigkeit, die, jedem Ubermass
im Menschenleben feind, den Menschen nie zu Gibergrossem Gliick gelangen
lasst, sondern ihn in seine Schranken zurtickweist und den aus dem Gliick
erwachsenden Ubermut straft».






2015 Albrecht Direr

1471 Niirnberg 1528

Melencolia | (Die Melancholie)

1514. Kupferstich auf Bltten. 23,7 x 18,5 cm, Blattgrésse. Feiner und nuancier-
ter Druck, im Erscheinungsbild klar und silbrig. In vorzlglicher Erhaltung.
Umlaufend auf der Plattenkante geschnitten, wobei das Papierrandchen, das
seitlich und unten die Darstellung von der Plattenkante absetzt, erhalten ist.
Wie immer bei Friihdrucken mit einer nur verso erkennbaren horizontalen Falte
und ohne Wasserzeichen.

Schatzung CHF 225000

Werkverzeichnisse
Schoch/Mende/Scherbaum 71/l1/a (v. f)
Meder 75/1l/a (v. lI/f)

Provenienz

Slg. Sir Stephen Lewis Courtauld (1883-1967), London. Als Geschenk Mitte
der 1950er Jahre von Sir Stephen an sein Patenkind, an den kirzlich verstor-
benen Vorbesitzer

Privatsammlung USA

Albrecht Durers dritter Meisterstich ist ein Hauptwerk der abendlandischen
Kunst, das nicht nur durch seine technische Brillanz, sondern auch durch seine
inhaltliche Ratselhaftigkeit fasziniert. Unzéhlige Deutungsversuche sind unter-
nommen worden, ohne dass eine abschliessende Interpretation fur das «Bild
der Bilder» (Peter-Klaus Schuster) gefunden wurde.

Den Titel gibt ein fledermausahnliches Wesen mit dem Wort «Melencolia I»,
das den im Zentrum sitzenden, dister blickenden Engel als allegorische
Darstellung eines der vier Temperamente benennt. Seit der Antike ist die Geste
des auf die Hand gestultzten Kopfes die bildnerische Formel fir Trauer und
Schwermut. Das melancholische Gemdit erfuhr zu Dirers Zeit eine Aufwertung
und wurde als Grundlage von kunstlerischer Kreativitat verstanden. Um die
Allegorie herum sind vielerlei Dinge geordnet, die alle mit unterschiedlichen
Bedeutungen aufgeladen sind. Im Labyrinth der Interpretationen bleibt es nach
wie vor an uns, deren Bedeutung selbst zu finden.






2016 Albrecht Direr

1471 Nirnberg 1528

Funf Apostel — Five Apostles:
Paulus — Thomas — Simon —
Bartholomaus — Philippus

1514-1526. 5 Kupferstiche auf Bitten. Diverse Masse, je Blatt-

grosse.

1. Apostel Paulus. 1514. 11,9 x 7,5 cm. Ausgezeichnet in der Erhal-
tung, mit schmalem Papierrdndchen um die voll sichtbare Plat-
tenkante. Ausgezeichneter Frihdruck, vor allen Wischspuren.
Aus Slg. Pierre Mariette Il, mit Ankaufsdatum «1666», Lugt 1788.

2. Apostel Thomas. 1514. 11,7 x 7,5 cm. Sauber in der Erhaltung, auf
drei Seiten mit voll sichtbarer Plattenkante. Ausgezeichneter
Frihdruck, unten links mit dem leicht sichtbaren Kratzer. Aus
Slg. Pierre Mariette Il, mit Ankaufsdatum «1657», Lugt 1788.

3. Apostel Simon. 1523. 11,8 x7,7 cm. Sauber in der Erhaltung,
unten links kleine Fehlstelle. Ausgezeichneter Frihdruck, mit
dem leichten Kratzer neben dem Armel. Aus Slg. Pierre Mari-
ette Il, mit Ankaufsdatum «1667», Lugt 1788.

4. Apostel Bartholomaus. 1523. 12,3 x 7,8 cm. Sauber in der Erhal-
tung, mit schmalem Papierrdndchen um die voll sichtbare
Plattenkante. Ausgezeichneter Frihdruck, mit den leicht sicht-
baren Wischspuren rechts unten tber der Bodenkante. Aus
Slg. Pierre Mariette I, mit Ankaufsdatum «1692», Lugt 1788.

5. Apostel Philippus. 1526. 12,2 x 7,8 cm. Sauber in der Erhaltung,
mit schmalem Papierrandchen um die voll sichtbare Platten-
kante. Restaurierte Stelle unten rechts. Aus Slg. Pierre Mariette
I, mit Ankaufsdatum «1652», Lugt 1788.

Schéatzung CHF 20000

Werkverzeichnisse Fir Paulus: Schoch/Mende/Scherbaum 74.
Meder 47/ll/a (v. d). Fir Thomas: Schoch/Mende/Scherbaum 75.
Meder 50/b (v. d). Fir Simon: Schoch/Mende/Scherbaum 95.
Meder 49/b (v. d). Fur Bartholomaus: Schoch/Mende/Scherbaum

96. Meder 45/b (v. d). Fur Philippus: Schoch/Mende/Scherbaum
100. Meder 48/a/b (v. e).

Provenienz Slg. Pierre Mariette Il (1634 Paris 1716), Ankaufsdaten
1652-1692, Lugt 1788-9. Slg. Moriz von Kuffner (Wien 1854-1939
Zurich), nicht bei Lugt. C. G. Boerner, London, Dezember 2001, dort
angekauft von Privatsammlung Schweiz. Auktion Galerie Kornfeld,
Bern, 7. Juni 2011, Los 21. Privatsammlung Schweiz.

Alle fiinf Darstellungen dieser von Diirer niemals weiter ausgefuhr-
ten Folge der stehenden Apostel. Sdmtlich in ganz ausgezeichne-
ten Drucken, oft noch mit Plattenton druckend. In solcher Einheit-
lichkeitist diese fuir Dlrers graphisches Spatwerk wichtige Gruppe
nur héchst selten zu finden. Lediglich beim Philippus eine minime
Beschadigung in der rechten unteren Ecke. Faszinierend ist auch
die friihe Provenienz. So wurden die Blatter bereits im Laufe des
17. Jahrhunderts vom jlingeren Pierre Mariette, einem der wichtigs-
ten Mitglieder der Pariser Sammler- und Handlerfamilie, zusam-
mengetragen und blieben seitdem zusammen. Die Ankaufe wurden
wie folgt getatigt: Philippus 1652 / Thomas 1657 / Paulus 1666 / Simon
1667 /Bartholoméus 1692.

Uber einen Zeitraum von zwélf Jahren ausgefiihrt, veranschauli-
chen die Blatter die sich auch im letzten Lebensjahrzehnt noch
stets weiter entwickelnde Stichtechnik des Meistergraphikers. So
zeigt die frihste Darstellung, der 1514 geschaffene «Thomas», noch
starke Hell-Dunkel-Kontraste, wahrend in den Kompositionen der
1520er Jahre subtilst abgestimmte, silbrig schimmernde Grauwerte
den Bildeindruck pragen. Des weiteren féllt auf, dass nur die beiden
frihen Apostel einen Heiligenschein tragen, der dann bei den drei
nachreformatorischen Bléattern fehlt.



2017 Albrecht Direr
1471 Nirnberg 1528

&¥® Christus am Olberg —
Christ on the Mount of Olives

1515. Radierung auf Bltten mit Wasserzeichen «Grosses Stadttor»
(Meder Wasserzeichen 263). 22,2 x 15,6 cm, Blattgrosse. Sehr kraf-
tiger, stellenweise sogar toniger Druck, vor den Rostflecken. In
tadelloser Erhaltung. Zumeist auf der Plattenkante geschnitten, die
Einfassungslinie umlaufend sichtbar.

Schatzung CHF 16000”

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 80. Meder 19/l/c
(v. life).

Provenienz Slg. Alfred Hubert (1831-1908), Paris, Lugt 130.
Slg. Richard Gutekunst (1870-1961), Bern, Lugt 2213a. Slg. Eber-
hard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Nach Abschluss seiner drei «Meisterstiche», Hohepunkte steche-
rischer Prazision, erprobte Direr iber einen Zeitraum von drei
Jahren das neue Medium der Eisenradierung (neben diesem und
dem folgenden Blatt noch die Radierungen Meder 22, 95 und 96).
Die vor allem bei Malern ohne kupferstecherische Praxis beliebte
Technik, die eine lockere, der Zeichnung vergleichbare Strichfiih-
rung erlaubt, Gbte auf Durer augenscheinlich nur eine begrenzte
Faszination aus, so dass er sie in der Folgezeit nicht weiterver-
folgte.

2018 Albrecht Direr
1471 Nirnberg 1528

@& Das Schweisstuch, von einem
Engel gehalten —
The Sudarium Held by One Angel

1516. Radierung auf Butten. 18,3 x 13,3 cm, Blattgrésse. Schéner
und sehr gleichmassiger Druck, noch vor den Rostflecken. In sehr
gutem Zustand, umlaufend auf der Einfassungslinie und knapp
innerhalb geschnitten. Die runden Ecken der Druckplatte nicht
sichtbar.

Schatzung CHF 12000*

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 82. Meder 27/I/c
(v. ).
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Durer gelingt es in dieser héchst innovativen Komposition, die durch
die Radiertechnik erméglichte Freiheit der Linienflihrung zur Ganze
auszureizen. Als thematischer Vorwand dient ihm dazu iberraschen-
derweise eine der vielleicht statischsten BildUberlieferungen der
christlichen Kunst, das als «Vera Icon» bezeichnete Abbild Christi
auf dem Schweisstuch der HI. Veronika. Durer selbst hatte in seinem
Kupferstich mit der Darstellung des von zwei Engeln gehaltenen
Schweisstuchs von 1513 (Meder 26) eine noch ganz der Tradition
verhaftete Version geschaffen. Demgegenuber variiert die Radie-
rung die Bildvorgabe mit solcher Offenheit, dass letztlich nur die
vorausgesetzte Vertrautheit mit dem herkdmmlichen Bildmotiv es
dem Betrachter erlaubt, das Antlitz Christi auf dem von einer Bée in
die H6he gewehten Tuch Uberhaupt zu erkennen. Zugleich erweitert
Durer den Bildinhalt durch eine Gruppe von Engeln, die in der unte-
ren Bildzone die «Arma Christi», die Marterwerkzeuge der Passion
halten, wodurch es ihm gelingt, die ungewdhnliche Komposition
wieder in den christlichen Bildkanon einzubinden.




2019 Albrecht Direr
1471 Nirnberg 1528

Der heilige Christophorus,
nach rechts schauend —
St. Christopher Facing Right

1521. Kupferstich auf Butten. 12,3 x 8,1 cm, Blattgrésse. Ganz aus-
gezeichneter Abdruck in tadelloser Erhaltung mit umlaufendem
Rand.

Schatzung CHF 16 000

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 94. Meder 52/b
(v. c).

Provenienz Slg. Theodore Irwin (1825-1902), Owego (vgl.
Lugt 2440 und 1540). Slg. J. Pierpont Morgan (1837-1913), New
York (vgl. Lugt 1509). Slg. Junius S. Morgan (1867-1932), Princeton
und Paris, Lugt 1536. C. G. Boerner, Dusseldorf, verso mit deren
Lagernummer «12352/RZ». Runder Sammlerstempel mit den Initi-
alen «URE», nicht bei Lugt.

Der hl. Christophorus war im spaten Mittelalter ein Gberaus popu-
larer Heiliger, von dem man glaubte, dass die tagliche Betrachtung
seines Bildes vor einem pl6tzlichen Tod schiitze. Nicht wenige
grossformatige Fresken mit Darstellungen des Heiligen an Aussen-
wanden von Kirchen sind erhalten geblieben, und noch heute kann
man Teile einer riesigen Christophorus-Statue in der Sammlung
des Historischen Museums in Bern bewundern. Direr antwortete
auf die auch zu seiner Zeit noch anhaltende Nachfrage mit zwei
Holzschnitten und zwei Kupferstichen, die den Heiligen zeigen, wie
er das Christuskind durch die Furt tragt. Der vorliegende Kupfer-
stich ist eine Nachtszene, die vom Nimbus des Christkinds erhellt
wird. Der Einsiedler am Ufer, der mit seiner Fackel das Ziel der
Querung vorgibt, wird zur Randfigur. Der Kupferstich entstand ver-
mutlich nach Durers Rlckkehr von seiner Reise in die Niederlande
in der zweiten Jahreshaélfte 1521.

2020 Albrecht Direr

1471 Nirnberg 1528
@wD Willibald Pirckheimer

1524. Kupferstich auf Bltten. 18,2 x 11,4 cm, Blattgrésse. Guter und
klarer Abdruck. Die Plattenkante umlaufend sichtbar.

Schatzung CHF 5000”

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 99. Meder
103/1/d/e (v.1l/b).

Provenienz Slg. August Strater (1810-1897), Aachen, Lugt 787.
Slg. Atherton Curtis (1863-1943), Paris, Lugt 94. Slg. Edgar F. Palt-
zer und Elizabeth Charlotte Paltzer, New York und Basel, Lugt 4262.
Slg. Edgar H. Paltzer und Gabriele M. Paltzer-Lang, Zirich,
Lugt 4264. C. G. Boerner, Katalog «Varia & Curiosa lI», Disseldorf
und New York, 2000, Nr. 9. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b, erworben 2000.

Der Nurnberger Willibald Pirckheimer (1470-1530) war Durers
engster Freund im Kreis der Nirnberger Humanisten. Er wirkte als
Juristund gehdrte lange Jahre dem Rat der Stadt an, betétigte sich
jedoch auch als Ubersetzer sowie als Kunstsammler und Méazen.
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2021 Albrecht Direr
1471 Niirnberg 1528

@WB® Maria mit dem Kind an der Mauer —
The Virgin and the Child Seated
by the Wall

1514. Kupferstich auf Butten. 15,3x 10,6 cm, Blattgrésse. Ausge-
zeichneter Druck in tadelloser Erhaltung. Mit ca. 2 mm Papierrand
um die Plattenkante.

Schatzung CHF 14000*

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 73. Meder 36/1/b
(v. c/l).
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Das héchst subtil ausgearbeitete Blatt entstand im gleichen Jahr
wie Dirers «Melencolia I» und weist zahlreiche tUberraschende
Affinitdten mit Dirers Meisterstich auf. Schon die kompositionelle
Gesamtanlage der nachdenklich auf einer Stufe sitzenden
Gewandfigur ist vergleichbar, ebenso deren mit brillanter Subtilitat
gestochene Draperie. Der Putto auf dem Mduhlstein ist hier zum
Christuskind mutiert, und selbst Details wie die am Glrtel hangen-
den Schlussel samt Geldbeutel finden sich auf beiden Blattern
wieder. Gerade letzteres ist aufféllig, sind doch Mariendarstellun-
gen sonst kaum mit solch irdischen Accessoires ausgestattet.

2022 Albrecht Direr

1471 Nirnberg 1528

@w® Die Heilige Sippe mit zwei
musizierenden Engelknaben —
The Holy Kinship with
the Lute-Playing Angels

1511. Holzschnitt auf Bltten mit Wasserzeichen «Grosser Bér»
(Meder Wasserzeichen 89). 21,2 x 21,2 cm, Blattgrosse. Prazise und
klar druckend, aber insgesamt leicht grau. In ausgezeichneter
Erhaltung. Die Einfassungslinie umlaufend sichtbar.

Schatzung CHF 8000

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 227. Meder 216/a
(v. d).

Provenienz Slg. Brentano-Birckenstock, Wien und Frankfurt am
Main, Lugt 345, im Auktionskatalog Prestel vom Mai 1870 unter
Los 263 aufgeflhrt und mit «<superbe épreuve» ausgezeichnet.
Slg. Henry Foster Sewall (1816-1896), New York, Lugt 1309.
Museum of Fine Arts, Boston, Lugt 1870, als Doublette ausgeschie-
den. Slg. S.V. Steiner (gest. 1923), New York, Lugt 2368/b. Auktion
Kornfeld und Klipstein, Bern, 14. Juni 1969, Los 90. Slg. Eberhard W.
Kornfeld, Bern, Lugt 913b.




2023 Albrecht Direr

1471 Nirnberg 1528

@&wD Reiter und Landsknecht (Ritter und

Landsknecht) — The Knight on
Horseback and the Lansquenet

Um 1496. Holzschnitt auf Bitten mit Wasserzeichen «Grosser
Reichsapfel» (Meder Wasserzeichen 53). 38,8 x 28,2 cm, Blatt-
grosse. Brillanter Druck dieses wichtigen frihen Hauptblatts. In
ausgezeichneter Erhaltung, umlaufend mit der voll sichtbaren Ein-
fassungslinie.

Schéatzung CHF 60000*

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 106. Meder 265/
(v. 1l/d).

Provenienz Slg.Johann Andreas Boerner (1785-1862), Nlrnberg,
Lugt 269. Seine Sammlung versteigert bei Auktion Weigel, Leipzig,
17. Oktober 1864, Los 714. Slg. Ralf Leopold von Retberg (1812—
1885), Miinchen, Lugt 2822. Seine Sammlung versteigert bei Auk-
tion Amsler und Ruthardt, Berlin, ab 4. Marz 1886, Los 36. Wie folgt
katalogisiert: «Prachtvoller Abdruck von der Schéarfe einer Feder-
zeichnung, auf Papier mit dem Reichsapfel». Privatsammlung. Auk-
tion Galerie Kornfeld, Bern, 16. Juni 2017, Los 17. Slg. Eberhard W.
Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Das vorliegende Blatt zeigt einen Reiter, gefolgt von einem Lands-
knecht, in einer bewaldeten Landschaft mit Ausblick auf eine reiche
Burg am Ufer eines Sees. Der mit einem Schwert bewaffnete Reiter,
der auf einer reich verzierten Schabracke sitzt, wird von einem
Hellebarde und Schwert tragenden Landsknecht ohne Brust- und
Beinpanzer begleitet; er folgt dem Reiter im Laufschritt. Diese
sicherlich idealisierte Szene aus dem Ritterleben gegen Ende des
15. Jahrhunderts ist der bedeutendste und grésste nicht-religidse
Holzschnitt in Dirers Kunstproduktion vor 1500.

Die insgesamt sieben friihen Einblattholzschnitte, zu dem neben
diesem Blatt noch «Die Marter der Zehntausendy», «Herkules tétet
die Molionides», «Das Mannerbad», «Die Heilige Familie mit dem
Hasen», «<Samson mit dem Lowen» sowie «Die Marter der heiligen
Katharina» zahlen, formen gemeinsam mit den lllustrationen der
«Apokalypse» das Kernstlick der frihen Graphikproduktion Dirers,
mit der er ein in Bildsprache und Format neues Kapitel in der
Geschichte des Holzschnitts aufschlagt.



2024 Albrecht Diirer
1471 Niirnberg 1528

EWD Johannes vor Gottvater und den
Altesten — St. John before God
and the Elders

Blatt 2 der «Apokalypse»

Um 1496. Holzschnitt auf Butten mit Wasserzeichen «Turm mit
Krone» (Meder Wasserzeichen 259). 45,8 x 30,2 cm, Blattgrosse.
Guter Druck. Vereinzelt Altersspuren und im Blattrand etwas fleckig,
insgesamt aber noch schén. Mit umlaufendem Rand.

Schatzung CHF 6000”

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 114. Meder 166,
lateinische Buchausgabe von 1511.
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Das Blatt stammt aus dem gleichen Buchzusammenhang wie «Die
sieben Posaunenengel» (siehe unser Los 2025). Die Darstellung
illustriert das vierte Kapitel der «cApokalypse».

Die grossen, ab 1497 geschaffenen lllustrationsholzschnitte zur
«Apokalypse» sind von einem nahezu unvorstellbaren Ideenreich-
tum gepréagt. Sie wurden erstmals 1498 wohl mit Hilfe Durers Paten
Anton Koberger, des grossen Druckers in Nirnberg, zusammen mit
einem deutschen, der Koberger Bibel folgenden, und einem latei-
nischen Text gedruckt.

2025 Albrecht Direr

1471 Nlrnberg 1528

@&w® Die sieben Posaunenengel —
The Seven Angels with the

Trumpets
Blatt 6 der «Apokalypse»

Um 1496-1497. Holzschnitt auf Biitten mit Wasserzeichen «Turm
mit Krone» (Meder Wasserzeichen 259). 45,2 x 30,4 cm, Blattgrosse.
Guter aber etwas ungleichmassiger Druck. Vereinzelt Altersspuren
und im Blattrand etwas fleckig, insgesamt aber noch schén. Mit
umlaufendem Rand.

Schatzung CHF 6000”

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 118. Meder 170,
lateinische Buchausgabe von 1511.
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Stammt aus dem gleichen Buchzusammenhang wie «Johannes vor
Gottvater und den Altesten» (siehe unser Los 2024). Die Darstellung
illustriert das achte Kapitel der «Apokalypse».




2026 Albrecht Diirer

1471 Nirnberg 1528

& Das letzte Abendmahl —
The Last Supper

Blatt 2 der Folge «Die grosse Passion». Frithdruck

1510. Holzschnitt auf Bitten mit Wasserzeichen «Namen Maria»
(Meder Wasserzeichen 316). 39,8 x 28,6 cm, Blattgrosse. Klarer
Frihdruck. Das Papier jedoch angegraut, so dass der Druck nicht
mehr die Brillanz der anderen hier angebotenen Drucke aus der
Passion aufweist. Die Einfassungslinie vollumfanglich sichtbar.

Schatzung CHF 8000*

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 155. Meder 114,
vor dem Text.

Provenienz Nicht identifizierte Sammlerparaphe in Feder.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Fur die Drucke vor der Textauflage verwendete Durer deutlich fei-
nere Papiere, welche viel klarer zeichnende Abzlige ermdglichten.
Die hier vorkommenden Wasserzeichen sind entweder «Grosser
Reichsapfel» (Meder Wasserzeichen 53) und «Ochsenkopf mit
Schlangenstab» (Meder Wasserzeichen 81) fiir die noch vor der
Italienreise entstandenen Blatter (hier die Lose 2027 und 2028)
oder «Kleiner Reichsapfel» (Meder Wasserzeichen 56) und «<Namen
Maria» (Meder Wasserzeichen 316) fir die finf spateren Blatter, die
um oder kurz vor 1510 entstanden (hier die Lose 2026 und 2029).

2027 Albrecht Diirer

1471 Nirnberg 1528

&W® Die Schaustellung Christi —

Ecce Homo
Blatt 6 der Folge «Die grosse Passion». Friihdruck

Um 1498. Holzschnitt auf Bitten mit Wasserzeichen «Grosser
Reichsapfel» (Meder Wasserzeichen 53). 38,9x 28,2 cm, Blatt-
grosse. Sehr prazise und klar druckender Abzug aus der von Direr
unabhangig von der Textauflage von 1511 gedruckten Auflage ohne
rickseitigen Text. Horizontale und vertikale Falten von vorne kaum
sichtbar, in sehr guter Erhaltung, die Einfassungsline umlaufend
sichtbar.

Schatzung CHF 12000

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 159. Meder 118,
vor dem Text.

Provenienz Slg. Joseph Daniel Bohm (1794-1865), Wien, Lugt 271.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Fur die Drucke vor der Textauflage verwendete Durer deutlich fei-
nere Papiere, welche viel klarer zeichnende Abzlige ermdglichten.
Die hier vorkommenden Wasserzeichen sind entweder «Grosser
Reichsapfel» (Meder Wasserzeichen 53) und «Ochsenkopf mit
Schlangenstab» (Meder Wasserzeichen 81) fiir die noch vor der
Italienreise entstandenen Blatter (hier die Lose 2027 und 2028)
oder «Kleiner Reichsapfel» (Meder Wasserzeichen 56) und «<Namen
Marié» (Meder Wasserzeichen 316) fir die funf spateren Blatter, die
um oder kurz vor 1510 entstanden (hier die Lose 2026 und 2029).




2028 Albrecht Diirer

1471 Nirnberg 1528

@WD® Christus am Kreuz —

The Cruxifixion
Blatt 8 der Folge «Die grosse Passion». Frithdruck

Um 1498. Holzschnitt auf Butten mit Wasserzeichen «Ochsenkopf
mit Schlangenstab» (Meder Wasserzeichen 81). 38,7 x 28,1 cm,
Blattgrésse. Die von Meder schon fur Frihdrucke beschriebenen
kleinen Randliicken unter dem Monogramm retuschiert. Uberaus
kraftiger, in den Schatten meist tiefschwarzer Druck. Leichte Knit-
ter- und Fingerspuren in den oberen Ecken, insgesamt aber von
ausgezeichneter Erhaltung.

Schatzung CHF 12000

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 161. Meder 120,
vor dem Text.

Provenienz Slg. Henri de Triqueti (1802-1874), Paris, Lugt 1304.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Fir die Drucke vor der Textauflage verwendete Durer deutlich fei-
nere Papiere, welche viel klarer zeichnende Abzlige ermdglichten.
Die hier vorkommenden Wasserzeichen sind entweder «Grosser
Reichsapfel» (Meder Wasserzeichen 53) und «Ochsenkopf mit
Schlangenstab» (Meder Wasserzeichen 81) fiir die noch vor der
Italienreise entstandenen Blatter (hier die Lose 2027 und 2028)
oder «Kleiner Reichsapfel» (Meder Wasserzeichen 56) und «Namen
Mariad» (Meder Wasserzeichen 316) fiir die flinf spateren Blatter, die
um oder kurz vor 1510 entstanden (hier die Lose 2026 und 2029).

2029 Albrecht Direr

1471 Niirnberg 1528

@® Die Auferstehung Christi —

The Resurrection
Blatt 12 der Folge «Die grosse Passion». Friihdruck

1510. Holzschnitt auf Bltten mit Wasserzeichen «Namen Maria»
(Meder, Wasserzeichen 316). 39,8 x 28 cm, Blattgrosse. Brillanter
Abdruck mit grosstmoéglichen Kontrasten; selbst in den tiefsten
Schatten noch klar zeichnend. Perfekt erhaltenes Blatt von der
Auflage mit R&ndchen.

Schatzung CHF 14000

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 165. Meder 124,
vor dem Text.
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Fir die Drucke vor der Textauflage verwendete Durer deutlich fei-
nere Papiere, welche viel klarer zeichnende Abzlige ermdglichten.
Die hier vorkommenden Wasserzeichen sind entweder «Grosser
Reichsapfel» (Meder Wasserzeichen 53) und «Ochsenkopf mit
Schlangenstab» (Meder Wasserzeichen 81) fiir die noch vor der
Italienreise entstandenen Bléatter (hier die Lose 2027 und 2028)
oder «Kleiner Reichsapfel» (Meder Wasserzeichen 56) und «Namen
Maria» (Meder Wasserzeichen 316) fiir die flinf spateren Blatter, die
um oder kurz vor 1510 entstanden (hier die Lose 2026 und 2029).




2030 Albrecht Durer
1471 Nirnberg 1528

@&WD  Christus nimmt Abschied von
seiner Mutter — Christ Taking

Leave from his Mother
Blatt 17 der Folge «Das Marienlebenn. Friihdruck

Um 1504. Holzschnitt auf Biitten mit Wasserzeichen «Hohe Krone»
(Meder Wasserzeichen 20). 30,2x21,2 cm, Blattgrosse. Tief-
schwarzer Friihdruck ohne Text. In sehr guter, frischer Erhaltung,
mit umlaufendem, kleinen Randchen.

Schéatzung CHF 5000

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 182. Meder 204,
vor dem Text.

Provenienz Slg. Emil Schroeter (gest. 1912), Dresden, Lugt 2270.
Slg. S. V. Steiner (gest. 1923), New York, Lugt 2368b. Sig. Paul J.
Sachs (1878-1965), Cambridge MA, Lugt 2091. Slg. Eberhard W.
Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Duirer begann die Arbeit am «Marienleben» um 1502, die letzten
Blatter wurden jedoch, wie die der «Passion», erst 1510 nach der
Ruckkehr aus Venedig fertiggestellt.

Ebenso wie bei der «Apokalypse» und der «Grossen Holzschnitt-
Passion» verwendete Durer auch fir die Drucke des «Marienle-
bensy, die vor der Textauflage entstanden, deutlich feineres Papier,
welches viel klarer zeichnende Abzlige erméglichte. Die hier vor-
kommenden Wasserzeichen sind entweder «Grosser Reichsapfel»
(Meder Wasserzeichen 53) fir die noch vor der ltalienreise ent-
standenen Blatter oder «Kleiner Reichsapfel» (Meder Wasserzei-
chen 56) und «Namen Maria» (Meder Wasserzeichen 316) fir die
funf spateren Blatter, die um oder kurz vor 1510 entstanden.

2031 Albrecht Direr

1471 Nirnberg 1528

@wD Der Tod Mariens —
The Death of the Virgin

Blatt 18 der Folge «Das Marienlebeny. Friihdruck

1510. Holzschnitt auf Bitten mit Wasserzeichen «Ochsenkopf»
(Meder Wasserzeichen 66). 37,7 x 26 cm, Blattgrosse. Sehr guter
und klarer Friihdruck. In tadelloser Erhaltung mit umlaufend breitem
Rand. Rechts unten eine alte Federnummerierung «17», die sich auf
die Reihenfolge des «Marientodes» in der Gesamtfolge bezieht
(ohne Mitzéahlung des Titelblatts).

Schatzung CHF 7000*

Werkverzeichnisse Schoch/Mende/Scherbaum 183. Meder 205,
vor dem Text.

Provenienz Slg. William Bell Scott (1811-1890), London, Lugt 2607.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.




2032 Albrecht Diirer
1471 Nirnberg 1528

@O Die Unterweisung der Messung —
Die Befestigungslehre —

Die Proportionslehre

Nirnberg, [Hieronymus Andreae fiir Albrecht Diirer],
1525

1525/1527/1528. Gebundenes Buch. 31x 21,5 cm. In Lederband mit
Metallschliessen. Der Bucheinband teilweise gebrochen, der vor-
dere Deckel geldst, auf dem inneren Ruickendeckel mit 4-zeiliger
Handschrift. Beigebunden ab pag. 181, Die Befestigungslehre
(1527). Beigebunden ab pag. 241, Die Proportionslehre (1528).

Schatzung CHF 15000*

Werkverzeichnisse Siehe Schoch/Mende/Scherbaum Bd. IlI,
Nr. 274, 276 und 277. Meder XX VI, XVIIl und XXIX.
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Diurers publizierte Hauptwerke jeweils in Erstausgaben zusammen-
gefasst in alter Bindung. Gesamthaft fehlen 26 Blatt — eine exakte
Kollationierung liegt vor.



Vier Blatter aus der Sammlung der ehemals
herzoglichen Sammlung in Gotha

Uber einen Zeitraum von finf Jahren wurden in unseren Berner
Auktionen zwischen 1955 und 1960 diverse Blatter aus der Samm-
lung der ehemals herzoglichen Sammlung auf Schloss Friedenstein
in Gotha angeboten. Die Blatter stammen angeblich urspriinglich
aus der sog. «Prager Beute», die nach der Schlacht am Weissen
Berge 1620 vom bayerischen Kurfirsten nach Miinchen geschleppt
und wenig spater vom sachsischen Heer wieder zurtick nach Gotha
verbracht wurde. Blatter dieser Art stellen zu Beginn des 16. Jahr-
hunderts eine Innovation dar. Man begann, Bildnisse von Herr-
schern, kirchlichen Wirdentradgern und spater auch von Hauptver-
tretern der Reformation durch Holzschnitte einem grésseren Kreis
zuganglich zu machen. Als Flugblatter verbreitet, dienten sie als

2033 Hans Brosamer
Um 1500-1552 wohl in Frankfurt am Main

&w®» Von Gottes Gnaden
Christoff Herzog zu Wittenberg

Um 1540-1550. Holzschnitt, koloriert, auf Butten. 40,2x29 cm,
Blattgrésse. Leicht stockfleckig.

Schatzung CHF 5000”

Werkverzeichnis Max Geisberg/Walter L. Strauss, The German Sin-
gle-leaf Woodcut 1500-1550, New York 1974, Bd. |, pag. 390, Nr. 422-1
(das erwahnte Blatt). Provenienz Herzogliche Sammlung, Gotha, oben
rechts mit der alten Inventarnummer in Feder «117». Nach 1945 verau-
ssert. Deutscher Privatbesitz. Auktion Gutekunst und Klipstein, Bern,
28. April 1955, Los 169. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Das Portrét ist vergleichbar mit den Furstenbildnissen, die Geisberg
Hans Brosamer zuschreibt. Bei dem Blatt handelt es sich wahr-
scheinlich um ein Unikat. Es fehlt in Geisbergs grossem Kompen-
dium zum deutschen Einblattholzschnitt und wurde erst dank der
Abbildung im Gutekunst und Klipstein-Katalog von 1955 von Wal-
ter Strauss im Nachdruck mit einer Unternummer aufgenommen.
Oben rechts die stets auf den Gothaer Blattern zu findende Num-
merierung in Tinte, hier «117».

2034 Erhard Schoen

tatig in Niirnberg von 1514 bis um 1550

@& Von Gottes Gnaden
Leonora Koénigin zu Frankreich

Um 1540-1550. Holzschnitt, koloriert, auf Bltten. 40,7 x29,2 cm,
Blattgrésse. In der Farbigkeit tadellos frisch erhalten. Am oberen
und rechten Rand alt mit Papierstreifen ergéanzt.

Schatzung CHF 5000

Werkverzeichnis Max Geisberg/Walter L. Strauss, The German
Single-leaf Woodcut 1500-1550, New York 1974, Bd. IV, pag. 1245,
Nr. 1293-4. Provenienz Herzogliche Sammlung, Gotha, oben rechts
mit der alten Inventarnummer in Feder «206». Nach 1945 veraussert.
Deutscher Privatbesitz. Auktion Gutekunst und Klipstein, Bern,
6. November 1958, Los 311. SIg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Es fehlt in Geisbergs grossem Kompendium zum deutschen Ein-
blattholzschnitt und wurde erst dank der Abbildung im Gutekunst
und Klipstein-Katalog von 1958 von Walter Strauss im Nachdruck
mit einer Unternummer aufgenommen. Oben rechts die stets auf
den Gothaer Blattern zu findende Nummerierung in Tinte, hier «206».

Wandschmuck und als Hoheitsausweis in Amtsstuben und waren
folglich grossem Verschleiss unterworfen. In der Regel haben sie
sich daher in jeweils nur wenigen Exemplaren, oft sogar nur als
Unikate erhalten. Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs wurden
sie von der Leitung des Museums verdussert und daraufhin von
einem Erfurter Kunsthandler eingeliefert. Die Provenienz wurde
dabei nicht explizit ausgewiesen. Aufgrund von Querverweisen
und der Tatsache, dass es sich bei den meisten Blattern um Unikate
handelte, war die Herkunft fuir jeden mit der Materie einigermassen
vertrauten Interessenten durchaus eruierbar. Die vier hier nun noch-
mals zum Ausruf gelangenden Blatter stammen alle aus diesem
Kontext und wurden seinerzeit von Eberhard W. Kornfeld fur die
eigene Sammlung erworben. Somit bietet sich hier erneut die Gele-
genheit, vier vorziglich erhaltene und zeitgendssisch kolorierte
Rarissima des deutschen Holzschnitts aus der Zeit der Reformati-
onskriege zu erwerben.
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2035 Michael Ostendorfer
Um 1490 Regensburg 1559

&w® Von Gottes Gnaden
Ludovicus Pfalzgraffe beym Rhein
Herzog und Churfiirst in Nydern
und Obern Bayern

1544. Holzschnitt, koloriert, auf Butten mit Wasserzeichen «Schmale
hohe Krone», ahnlich Briquet 4971, dort datiert mit «1538».
40,5% 29,8 cm, Blattgrosse. Prachtvoller, alt kolorierter Druck in
einwandfreier Erhaltung.

Schéatzung CHF 3000

Werkverzeichnisse Max Geisberg/Walter L. Strauss, The German
Single-leaf Woodcut 1500-1550, New York 1974, Bd. lll, pag. 931,
Nr. 974-1. Hollstein 31.

Provenienz Herzogliche Sammlung, Gotha, oben rechts mit der
alten Inventarnummer in Feder «126» korrigiert zu «127». Nach 1945
veraussert. Deutscher Privatbesitz. Auktion Gutekunst und Klip-
stein, Bern, 4. Juni 1957, Los 219. Auktion Kornfeld, Bern, 1994,
Los 111. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Unten mit der Adresse von Hans Guldenmundt, der als Verleger
von Flugbléattern und Herrscherportraits bis um 1560 in Nirnberg
tatig war. Das Blatt ist aller Wahrscheinlichkeit nach ein Unikat. Es
fehltin Geisbergs grossem Kompendium zum deutschen Einblatt-
holzschnitt und wurde erst dank der Abbildung im Gutekunst und
Klipstein-Katalog von 1957 von Walter Strauss im Nachdruck mit
einer Unternummer aufgenommen. Oben rechts die stets auf den
Gothaer Blattern zu findende Nummerierung in Tinte, hier «127»
(korrigiert aus «126w).

2036 Hans Conrad Stoer

Gestorben 1630 Schaffhausen

&"® Von Gottes Gnaden
Joachim Marggraff zu Brandenburg

Um 1540-1550. Holzschnitt, koloriert, auf Bitten mit Wasserzeichen
«Schmale hohe Krone», dhnlich Meder (Direr-Katalog) Wasserzei-
chen 28. 40,8 x 30 cm, Blattgrésse. In tadelloser farbfrischer Erhal-
tung.

Schatzung CHF 3000*

Werkverzeichnis Max Geisberg/Walter L. Strauss, The German
Single-leaf Woodcut 1500-1550, New York 1974, Bd. IV, pag. 1353,
Nr. 1403-1.

Provenienz Herzogliche Sammlung, Gotha, oben rechts mit der
alten Inventarnummer «139». Nach 1945 veraussert. Privatbesitz
Deutschland. Auktion Gutekunst und Klipstein, Bern, 6. November
1958, Los 304. Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 2003, Los 29.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Literatur Heinrich Réttinger, Erhard Schén und Niklas Stér, der
Pseudo-Schon, Strassburg 1925, Nr. 56 (das einzig zitierte kolo-
rierte Exemplar).

Das Blatt wurde von dem Nurnberger Briefmaler Hans Gulden-
mundt gedruckt und «bey den Fleisch Pencken» verkauft. Auch
dieses Blatt fehlt in Geisbergs Kompendium und wurde erst dank
der Abbildung im Gutekunst und Klipstein-Katalog von 1958 von
Walter Strauss im Nachdruck mit einer Unternummer aufgenom-
men. Ein weiteres bekanntes Exemplar ist nicht koloriert.

Bon Sotees gnaden Ludowicus; Pfaltsgrafic bcvm
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2037 Meister ES

tatig am Oberrhein von um 1450 bis 1467, wahrscheinlich 1468
gestorben

@& Die Verkiindigung
The Annunciation

Um 1450. Kupferstich auf Blitten. 15,2 x 11,4 cm, Blattgrosse (bei Lehrs 11,3 cm).
Tadellos in der Erhaltung, oben und rechts mit voll sichtbarer Plattenkante.
Kleines Wurmloch in der Brust des Engels. In tiefschwarzer, pragnanter Druck-
qualitat.

Schéatzung CHF 150000

Werkverzeichnis

Max Lehrs, II. Textband, Meister ES, Nr. 12 (dieses Blatt von Lehrs als eines von
nur 6 bekannten Exemplaren erwéhnt; 4 davon sind verschnitten, lediglich das
von Lehrs als «prachtvoll» beschriebene Exemplar in Dresden sowie das hier
vorliegende geben die volle Darstellung wieder.)

Provenienz

Herzogliches Museum zu Gotha, bis 1945

Privatsammlung Deutschland, bis 1953

Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern

Richard H. Zinser (1884-1984), Stuttgart und Forest Hills, NY, Lugt 5581
Nachlass Richard H. Zinser, bis 1991

Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b

Ausstellung

Minneapolis/Cleveland/Chicago 1956/1957, Institute of Arts/Museum of Art/
Art Institute, Prints 1400-1800, A Loan Exhibition from Museums and Private
Collections, Kat. Nr. 13, Tf. 4 (dieses Exemplar).

Obwonhlinden allerfeinsten Strichlagen, vor allem wohlin den Gesichtern der
Figuren, bereits auslassend, ist der Druck kraftig und von tiefschwarzer Pra-
gnanz. Besonders und ungewoéhnlich ist auch, insbesondere flir einen derart
friihen Kupferstich, dass der Abdruck durchweg einen zarten Plattenton auf-
weist.

Lehrs zahltihn zu den «allerfriihsten Arbeiten des Meisters» und fahrt fort, dass
wahrscheinlich gerade «die grosse Anmut der Typen [...] von dieser altesten
der sechs Verkiindigungen mehr Abdrlicke als von den anderen vor der Ver-
nichtung bewahrt [hat].»

Der Meister, der nach dem auf einigen Blattern zu findenden Monogramm «ES»
benanntist und dem Lehrs insgesamt 340 Werke zuschreibt, war um die Jahr-
hundertmitte im Oberrheingebiet tatig. Die letzte Datierung stammt von 1467,
was gemeinhin als Endpunkt seines Schaffens angenommen wird. Der Meister
ES brachte den friihen Kupferstich auf eine neue Qualitatsstufe, die wiederum
die Grundlage fir die Generation Israhel van Meckenems und Martin Schon-
gauers bildete.

Eberhard W. Kornfeld schrieb dazu: «<Das kleine Blattchen ist nicht nur technisch
eine erste Meisterleistung auf dem Gebiet der Graphik des 15. Jahrhunderts.
Es ist nicht additiv wie so viele Darstellungen aus dieser Zeit, die Figuren sind
reizvoll in einen Innenraum komponiert, von gotischen Architekturelementen
eingerahmt. Nach ersten Anfangen des Kupferstichs kaum zwei Jahrzehnte
zuvor liegt bereits eine gestalterische und technische Spitzenleistung vor. Die
Madonna strahlt voller Anmut, ein Manuskript in der Hand. Der verkiindende
Engel ist sich seiner Importanz bewusst, entsprechend ist sein Gesichtsaus-
druck geschaffen. Das Blatt ist ein Spiegel der tief religidsen Einstellung dieser
Zeitspanne, es steht mit anderen Werken am Anfang der Fiille von Meisterleis-
tungen von 1445 bis heute, es ist mein ‘most favorite print’.».






2038 Reinier Nooms, genannt Zeeman
Um 1623 Amsterdam 1667

@wD Views in Amsterdam
Folge von 8 Blatt

Um 1659/62 (?). Radierungen. Je ca. 21x 31 cm, Blattgrosse. Alle
Blatter in einheitlich schéner Erhaltung, mit breiten Papierrandern.

Schatzung CHF 6 000*

Werkverzeichnis The lllustrated Bartsch, VI, 47-54.

Provenienz Slg. Otto Schéafer, Schweinfurt. Auktion Galerie Korn-
feld, Bern, 24. Juni 1992, Los 232. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b.

Die komplette Folge von 8 Blatt Ansichten aus Amsterdam. Auf dem
Titelblatt mit der Adresse des Verlegers und Kupferstichhandlers
Clement de Jonghe (an der Kalverstraat), der von 1640 bis 1670
aktiv war und auch Rembrandts Graphikblatter verkaufte.

Nooms war lange Jahre als Seemann tatig und gelangte auf nie-
derlandischen Handelsschiffen bis an die nordafrikanische Kiste.
Als Kiinstler war er vermutlich Autodidakt, gleichwohl brachtenihm
seine Gemalde und Graphiken von Schiffen und Hafen, die er
besucht hatte, schnell Anerkennung, nicht zuletzt aufgrund ihrer
Authentizitat. Zeitlebens signierte er seine Gemalde stolz mit «Zee-
many als Hinweis auf seine erste Profession.

Nooms schuf ungefahr 170 Radierungen, unter denen die beiden
Serien zu Amsterdam besondere Beachtung verdienen, weil sie als
Vorlaufer der zahlreichen radierten Veduten des 18. Jahrhunderts
gelten. Sie halten die architektonischen Gegebenheiten akkurat
fest. Es scheint, als habe er die Ansichten aus dem Zentrum Ams-
terdams von einem Boot aus eingefangen, da stets Grachten mit
unterschiedlichen Schiffen im Vordergrund der Veduten zu sehen
sind. Erwahnenswert ist, dass aus seiner Folge mit Ansichten von
Paris und Umgebung jene des Louvre spater von Charles Meryon
kopiert wurde. Weil dieser selbst ein weit gereister Seemann war,
bewunderte er die Graphiken Nooms sehr und widmete ihm seine
eigene Folge mit Pariser Veduten. — Zus. 8 Blatt.

2039 Reinier Nooms, genannt Zeeman
Um 1623 Amsterdam 1667

@D The Eight Gates of Amsterdam

Folge von 8 Blatt

1638. Radierungen. Unterschiedliche Masse, je ca. 25x 38 cm,
Blattgrosse.

Schatzung CHF 3000

Werkverzeichnis The lllustrated Bartsch, VI, 119-126.
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Die Suite mit den Wiedergaben der Stadttore Amsterdams bietet
einen Blick auf das Weichbild der Stadt. Der Schutz der Tore wurde
durch Zugbriicken gewahrleistet, die sich Uber Wassergraben
spannten. Doch dienten die reprasentativen Tore nicht nur der
Sicherheit, sondern sollten die auswartigen Besucher durch ihre
prachtvolle Architektur auch nachhaltig beeindrucken. — Zus. 8 Blatt.



2040 Wenzel Hollar
Prag 1607-1677 London

@&W® Navium Varize Figurae et Formae
Folge von 12 Blatt

1647. Kupferstiche. Titelblatt 14,7 x 24 cm, Blattgrésse. Weitere je
ca. 14,5x 23,7 cm, Blattgrésse.

Schatzung CHF 8000*

Werkverzeichnisse The New Hollstein 956/Il (v. V). Pennington
1261.

Provenienz Privatsammlung Belgien. Auktion Galerie Kornfeld,
Bern, 17. Juni 1987, Nr. 135. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b.

Hollars schéne Folge liegt hier komplett und in einheitlichen, durch-
weg ausgezeichnet erhaltenen Drucken der zweiten, von Clement
de Jonghe in Amsterdam gedruckten Auflage vor. 1647 entstanden,
griff Hollar hierfar auf Zeichnungen zurtck, die bereits wahrend
seiner ersten Reise in die Niederlande im Jahr 1634 entstanden
sind. So haben sich beispielsweise zwei Vorzeichnungen fir die
Darstellung eines Schiffrumpfes im Trockendock (Pennington 1264)
erhalten, von denen eine 1634 datiert ist.

Die Folge erfreute sich offenbar grosser Beliebtheit und wurde bis
weit ins 18. Jahrhunderts hinein nicht weniger als vier Mal wieder
aufgelegt. Dartiber hinaus wurde sie auch nachgestochen.

Zus. 12 Blatt.

2041 Adriaen van Ostade

1610 Haarlem 1685

Der Angler

Um 1653. Radierung auf Butten. 13,1x 18,4 cm, Blattgrésse. Ausge-
zeichnet und unberlihrt erhaltener, seltener Friihdruck.

Schatzung CHF 9000

Werkverzeichnisse The New Hollstein 32/l (v. V). Godefroy 26/Ill
(v. V).

Provenienz Slg. Wilhlem Eduard Drugulin (1825-1879), Leipzig,
Lugt 2612. C. G. Boerner, Leipzig, Auktion XXIX, 1879, Los 1515.
Slg. Karl Eduard von Liphart (1808-1891), Dorpat, Bonn und Florenz,
Lugt 1687. Slg. Freiherr Adalbert von Lanna (1836-1909), Prag,
Lugt 2773. H. G. Gutekunst, Stuttgart, Auktion 66, Los 2344. Privat-
sammlung Schweiz.

Literatur Hans Wolfgang Singer, Sammlung Lanna Prag, Das Kup-
ferstichkabinett, Wissenschaftliches Verzeichnis von Dr. Hans
Wolfgang Singer, 2. Band, Prag 1895, Nr. 7762.

Adriaen van Ostades einzige graphische Landschaftsdarstellung
ist zugleich eine seiner beliebtesten Radierungen, was auch die
illustre Provenienz dieses Friihdrucks im spéaten 19. und durch das
20. Jahrhundert hindurch belegt.

Die Landschaft ist derart zauberhaft ausgefiihrt, dass Ger Luijten
schrieb: «lt is one of Van Ostade's finest prints, which makes it all
more regrettable that he was not more attracted to landscape»
(Mirror of Everyday Life. Genreprints in the Netherlands 1550-1700).
Im Mittelpunkt der Landschaftsszene stehen der Angler und der
Junge auf der Briicke, die hoch gebaut ist, um kleinen Lastkdhnen
die Durchfahrt zu ermdéglichen. In der Literatur wurde vorgeschla-
gen, dass es sichum eine Briicke bei Heemstede bei Haarlem han-
delt, die wegen ihrer bildlichen Wiedergaben eine gewisse Promi-
nenz besass undim 18. Jahrhundert durch einen exakten Nachbau
ersetzt wurde (S. William Pelletier). Die Position auf einer solch
hohen Bricke erlaubte das Fischen in tiefem Wasser ohne Boot.




2042 Adriaen van Ostade

1610 Haarlem 1685
@D Die Spinnerin
1652. Kupferplatte. 14,2x 17,8 cm.

Schatzung CHF 15000*

Provenienz Nachlass des Kuinstlers, durch Erbschaft an Dirck van
der Stoel, Haarlem (gest. 1723), zum Verkauf angeboten in De
oprechte Haerlemsche Courant, 3. Juli 1685, zum Verkauf ange-
boten im Heeren Logement, Haarlem, 24. Mai 1694. Slg. Bernard
Picart (1673-1733), Amsterdam. Slg. Pieter de Haan (1723-1766),
sein Verkauf (de Haan, H. de Winter, J. und P. Yver), in der Keizers-
kroon, 9. Méarz 1767, Los 80 (Nlg. 129.10, mit anderen Losen), dort
erworben von Pierre Fouquet Jr. (1729-1800) fir Pierre-Frangois
Basan (1723-1797), Paris. August Jean (gest. 1820), Paris. Auguste
Bernard, Paris, durch Abstammung. Slg. Victor Alvin-Beaumont
(1862-1942), Paris. E. H. Kok, Hilversum, sein Nachlass versteigert

bei Auktion Christie's, Amsterdam, 13. November 1995, Los 29.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Bis zur Versteigerung bei Christie’'s am 13. November 1995 in Ams-
terdam blieben die 48 erhaltenen Kupferplatten von Ostade als
Gruppe zusammen und wurden von Generationen verschiedener
Verleger flr den Druck neuer Auflagen verwendet. Seither sind sie
Uber zahlreiche Sammlungen verstreut und bilden ein wichtiges
Zeugnis fur das Studium barocker Kupferplatten. Letztere wurden
im Gegensatz zu modernen Druckplatten nicht mechanisch
gewalzt, sondern einzeln gehdmmert, was sich an der Struktur der
Ruckseite noch deutlich erkennen lasst.

Dabei: 1. Die Spinnerin. 1652. Radierung. Godefroy 31/V (v. VI).
2. Neudruck auf Velin.

Zus. 1Platte und 2 Blatt.
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2043 Giovanni Battista Piranesi
Venedig 1720-1778 Rom

@WD Carceri. D’'Invenzione di G. Battista
Piranesi Archit. Vene

1745, Uberarbeitet 1760. Folge von 16 Blatt Radierungen, in Kup-
ferstich Uberarbeitet, auf Bltten. Je ca.61x 43 cmresp.43x61cm,
Blattgrésse. Die Folge enthalt:
1. Title Page. Robison 29/VII (v. IX)
2. The Man on the Rack. Rob. 43/IV (v. VI). Dieses Blatt fehlt in
der 1. Auflage (von Bouchard) von 1749 bis 1760
3. The Round Tower. Rob. 30/1V (v. VI)
4. The Grand Piazza. Rob. 31/IV (v. VI)
. The Lion Bas-Reliefs. Rob. 44/Il (v. Ill). Dieses Blatt fehlt in der
1. Auflage (von Bouchard) von 1749 bis 1760
. The Smoking Fire. Rob. 32/V (v. VII)
. The Drawbrigde. Rob. 33/IV (v. VI)
. The Staircase with Trophies. Rob. 34/IV (v. VI)
. The Giant Wheel. Rob. 35/VI (v. VIII)
10. Prisoners on a Projecting Platform. Rob. 36/1V (v. VI)
11. The Arch with a Shell Ornament. Rob. 37/V (v. VII)
12. The Sawhouse. Rob. 38/V (v. VI)
13. The Well. Rob. 39/IV (v. VI)
14. The Gothic Arch. Rob. 40/IV (v. VI)
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15. The Pier with a Lamp. Rob. 41/V (v. VII)

16. The Pier with Chains. Rob. 42/1V (v. VI).

Die Radierungen in sehr schéner Druckqualitat, in der Erhaltung
meist sehr gut, einzelne Blatter mit Altersspuren, kleinen Fleckchen
und Einrissen an den Randern. Alle Blatter mit Mittelfalte. Einheitlich
in der wohl urspringlichen Papiergrosse.

Schatzung CHF 40000*

Werkverzeichnisse Robison 29-44, second edition Rome, pub-
lished by Piranesi himself. Third Issue, mid 1760s-early 1770s. Die
dritte der von Robison genannten 4 Ausgaben der 2. Auflage,
erschienen zwischen 1765 und um 1771in Rom, im Eigenverlag von
Piranesi. Hind 1-16. Wilton-Ely 26-41.

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Alle Drucke nach der Uberarbeitung von 1760, alle mit rémischen
Ziffern und vor der arabischen Nummerierung. — Zus. 16 Blatt.



2044 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Die kleine Léwenjagd mit einem
Léwen — The Small Lion Hunt
(With One Lion)

Um 1629. Radierung auf Bltten mit Wasserzeichen «Wappen von
Ravensburg» (Hinterding Variante A-b oder A-c). 15,9x11,9 cm,
Blattgrosse. Sehr guter Druck mit Plattenton. In exzellenter Erhal-
tung. Die Plattenkante umlaufend sichtbar.

Schatzung CHF 15000

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 29.
White/Boon 116.

Provenienz Unbekannte Sammlung, die Initialen «WR» in Feder
verso, Lugt 2647a (ebd. blasse Nummerierung von gleicher Handl).
P.&D. Colnaghi & Co., London, mit deren Lagernummer «C.26374»
und «28135». Runder Sammlerstempel mit den Initialen «URE», nicht
bei Lugt.

Ein seltenes, von Nowell-Usticke mit «RR» eingeschétztes Blatt.
Die markante aus Diagonalen aufgebaute Komposition verleitete
Peter Paul Rubens zu der Annahme, Rembrandt habe seine Werke
als Inspirationsquelle genutzt. Dagegen verweist die Kunst-
geschichte auf die Graphiken Antonio Tempestas, die eher Pate
gestanden haben kdnnten

Die skizzenhafte Schnelligkeit und Impulsivitat ist geradezu aben-
teuerlich und entspricht stilistisch der dargestellten Kampfszene.

2045 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@wWD Bettler und Bettlerin hinter einer
Bank — Beggar Man and Woman
Behind a Bank

Um 1630. Radierung, Kupferstich und kalte Nadel auf Butten.
10,4 x 7,3 cm, Blattgrdsse. Tadelloser Druck, mit 2 mm Papierrand
um die Plattenkante, sauber in der Erhaltung.

Schatzung CHF 10000*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 51/1X.
White/Boon 165/1X.

Provenienz Slg. Pierre Mariette (1634-1716), Paris, Lugt 1789. Mit
Ankaufsjahr «1667», mit Signatur und Ankaufsdatum oben rechts
auf dem Blatt. Privatsammlung Schweiz. Auktion Galerie Kornfeld,
Bern, 17. Juni 2016, Los 71. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b.

Selten, die Platte ging friih verloren, es gibt keine Spatdrucke. Noch
zu Lebzeiten des Kiinstlers vom Pariser Sammler Pierre Mariette
angekauft, ein Beweis fir die frihe Wertschatzung der Graphik von
Rembrandt auch in Pariser Sammlerkreisen. Ein seltenes Zeit-
dokument.

In seiner Leidener Zeit zwischen ca. 1628 und 1631 schuf Rem-
brandt in der Nachfolge Jacques Callots eine Reihe von Bettler-
Darstellungen, die meist kleinformatig und ohne Konkretisierung
des Ortes sind. Anders als bei Callot sind die Blatter aber nicht als
Serie, sondern als Einzelblatter konzipiert.




2046 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Kahlkopf, nach rechts gewendet —
Bald Headed Man in Profile Right:
The Artist’s Father (?)

1630. Radierung auf Biitten. 7 x 5,8 cm, Blattgrosse. Sehr guter
Druck. In ausgezeichneter Erhaltung mit sichtbarer Plattenkante,
nur am oberen Rand zum Teil auf dieser geschnitten.

Schatzung CHF 12500

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 62/V.
White/Boon 292/I11.
Provenienz Privatsammlung USA.

Bei der Radierung kénnte es sich um ein Portrat von Rembrandts
Vater Harmen Gerrits. van de Rijn handeln. Die Radierung lasst sich
jedoch ebenso als eine allgemeine Charakterstudie verstehen, als
ein «Tronje», wie sie mehrfach im Schaffen Rembrandts vorkommt.

2047 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Der Prediger Jan Cornelius Sylvius —
Jan Cornelis Sylvius

1633. Radierung auf Butten mit Wasserzeichen «Fiinfzackige Schel-
lenkappe» (vgl. Hinterding, Variante K. c.). 16,8 x 14,1 cm, Blatt-
grosse. Sehr guter Druck. Die linke obere Ecke leicht verbraunt,
sonst in ausgezeichnetem Zustand mit umlaufend sichtbarer Ein-
fassungslinie.

Schatzung CHF 8000~

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 124/
(v. 111). White/Boon 266/I (v. II).
Provenienz Privatsammlung USA.

Jan Cornelis Sylvius (1564-1628) war seit 1610 Prediger in Ams-
terdam. Er stand Rembrandt nahe, denn er war ein Verwandter
Saskias und hatte bei deren Verlobung amtiert. Spater war er auch
bei der Taufe der Kinder Saskias und Rembrandts beteiligt. Rem-
brandt portratierte ihn zweimal, neben dem Portrat von 1633 ent-
stand 1646 posthum ein Gedenkbild.

Die friihere Darstellung zeigt den Geistlichen am Tisch vor einem
gedffneten Buch, wahrscheinlich der Bibel. Er wendet sich dem
Betrachter zu. Seine Augen sind jedoch nach unten gerichtet, als
denke er Uber eine gerade gelesene Passage nach. Aus dem Netz
zahlloser Linien, aus denen Rembrandt Raum und Kleidung bildet,
sind lediglich das Gesicht mit dem weissen Kragen und das Buch
ausgespart, um sie so als wesentliche Elemente der Komposition
hervorzuheben.




2048 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Selbstbildnis, tiber die Schulter
blickend —
Self-Portrait, Frowning: Bust

1630. Radierung auf Biitten. 7,3x 6,2 cm, Blattgrésse. Sehr guter
Druck, mit schmutziger Plattenkante. Umlaufend auf der Platten-
kante geschnitten. Blass fleckig aber insgesamt sehr attraktiv, da
ganzlich unberihrt in der Erhaltung.

Schatzung CHF 60000
Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 68/I|

(v. 1) White/Boon 10/11 (v. llI).
Provenienz Privatsammlung USA.

Im 1630 entstandenen Selbstbildnis zeigt sich Rembrandt verargert
mit gerunzelter Stirn. Die spontane Wendung liber die Schulter, als
handele es sich um eine Momentaufnahme, gibt dem Bild Tiefe,
obschon ein Umraum nicht angedeutet ist. Typisch fir Rembrandts
Leidener Zeit sind die Zickzacklinien, die er beim Pelzkragen ein-
setzte.



2049 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Selbstbildnis mit Miitze,
aufgerissenen Augen und
geoffnetem Mund -

Self-Portrait in a Cap, Wide-eyed
and Open-mouthed

1630. Radierung und Kaltnadel auf Bitten. 5,4 x 4,6 cm, Blattgrésse.
Unten mittig ein alt restaurierter Riss, die rechte untere Ecke res-
tauriert; insgesamt aber in der Erhaltung sehr ansprechend mit
schéner Patina und umlaufendem Randchen.

Schatzung CHF 50000*
Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 69/I1

(v. I1). White/Boon 320.
Provenienz Privatsammlung USA.

Wohl das genialste von Rembrandts graphischen Portrats, das
jeden Betrachter auch heute noch in seinen Bann zu ziehen vermag.
Selten, da sich die Platte nicht erhalten hat.

Das Selbstbildnis gehort zu einer Gruppe von Ausdrucksstudien,
bei denen Rembrandt anhand seines eigenen Gesichts unter-
schiedliche Affekte veranschaulichte. Er wollte Emotionen treffend
wiedergeben, etwa im vorliegenden Fall das Erstaunen. Dabei
gelingt es dem Kinstler auch die Spontanitat des Augenblicks
gleichsam wie in einem Schnappschuss festzuhalten.



2050 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Selbstbildnis mit glatt
herabfallendem Kragen —
Self-Portrait in a Cloak with a
Falling Collar: Bust

Um 1631. Radierung und Kupferstich auf Bltten. 6,1x 5,2 cm, Blatt-
grosse. Ein sehr guter Abdruck. Oben mit R&ndchen, an den Ubri-
gen Seiten auf die Darstellung geschnitten. Winzige Defekte an
den beiden oberen Ecken, insgesamt aber schon.

Schatzung CHF 60000*
Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 98w/VI
(v. X). White/Boon 15.

Provenienz Privatsammlung USA.

Einige seiner frihesten graphischen Arbeiten betrachtete Rem-
brandt wahrscheinlich vor allem als Experimente, die er nach dem

Abzug einiger weniger Abdrucke von anderer Hand vervollstéandi-
gen liess. Oft wird hier Jan van Vliet ins Spiel gebracht, der etwa
bei diesem Blatt wohl das Gesicht, und hier insbesondere die
Augen- und Mundpartien, vervollstandigte.

White/Boon hielten das Blatt sogar schon in Friihdrucken fir eine
Schiulerarbeit. In die Neubearbeitung des Hollstein wurde der Druck
mit einem «w» (fiir «workshopp») versehen aufgenommen. Hinter-
ding/Rutgers differenzieren dabei zwischen den Zustanden | bis
Vlund VIl bis X. Letztere halten sie fiir eine Uberarbeitung mit dem
Grabstichel von fremder Hand. Davor entstandene Abdrucke sind
von grosster Seltenheit: The New Hollstein kann gesamthaft ledig-
lich 16 von den Zustanden | bis VI nachweisen.



2051 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

E&wD Selbstbildnis mit dem Sabel —
Self-Portrait with Raised Sabre

1634. Radierung, leicht mit der kalten Nadel Gberarbeitet, auf But-
ten. 13,4 x 11,4 cm, Blattgrésse. Guter, aber nicht mehr friiher Druck.
In der Erhaltung schén mit Rand.

Schatzung CHF 8000*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 134/I1.
White/Boon 18/I1.
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Rembrandt prasentiert sich selbst in einem orientalischen Phanta-
siekostliim, das er so nie getragen hat, sondern freiimaginierte. Das
gilt auch flr den indischen Kris, der in der Regel an zwei Seiten
gewellt geschliffen ist und eine andere Haltung erfordern wurde.

2052 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Der heilige Hieronymus im Gebet,
niederblickend — St Jerome
Kneeling in Prayer, Looking Down

1635. Radierung auf Butten. 11,7x8,2 cm, Blattgrosse. Guter
Abdruck. Papier leicht verbraunt. Links auf der Plattenkante
geschnitten und mit kleineren Defekten, die anderen drei Seiten
mit kleinem Réandchen. Unbehandelt.

Schatzung CHF 6000*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 142/
(v. ). White/Boon 102.
Provenienz Privatsammlung USA.

Der betende Mann ist nur durch den Léwen als hl. Hieronymus
erkennbar. Im Hintergrund verweist der Krug, die Tasse und das
Buch auf die asketische Existenz des Heiligen. Es ist die Abbildung
eines inbrlinstig Betenden, der dem Betrachter als Andachtsbild
dienen kann.




2053 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@&¥® Die grosse Judenbraut —
The Great Jewish Bride

1635. Radierung, mit dem Stichel und der kalten Nadel Giberarbei-
tet, auf Bitten mit Teilen des Wasserzeichens «Bekrdnte Strass-
burger Lilie», sehr ahnlich Hinterding, Vol. lll, pp. 388, 389 und 390,
dort alle datiert mit «ca. 1631 bis 1634». 22,1x 17,1 cm, Blattgrésse.
Ausgezeichneter Friihdruck, in sehr guter Erhaltung, mit etwas
Papierrand um die Plattenkante. Eckchen unten rechts hinterlegt.

Schatzung CHF 40000

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 154/V.
White/Boon 340/V.

Provenienz Privatsammlung Italien. Auktion Galerie Kornfeld, Bern,
15. Juni 2012, Los 70. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Das sehr schéne Portrait aus dem Jahre 1635, ein Jahr nach der
Heirat mit Saskia van Uylenburgh in Amsterdam geschaffen, konnte
bis heute nicht genau bestimmt werden. Alter Tradition nach soll
es sich um die Tochter von Ephraim Bonus handeln, dem Amster-
damer Arzt, den Rembrandt 1647 portraitiert hat. Landsberger in
«Rembrandt, the Jews and the Bible», Philadelphia 1946, weist dar-
auf hin, dass eine jidische Braut ihren Brautigam mit fallendem
Haar und der Ketubah in der Hand erwarte. Rembrandt-Kenner wie
Valentiner, Weisbach und Benesch glaubten Minerva bzw. eine
Sibylle erkennen zu kénnen. Frithere Autoren glaubten an ein Por-
trait von Saskia, auch ein Portrait von Rembrandts Schwester wurde
in Erwdgung gezogen. Das Blatt war sicherlich lange in Rembrandts
«Graphik-Sortiment», denn, trotzdem Umstand, dass die Platte friih
verloren ging, sind Drucke nicht von grosser Seltenheit; es muss
zu Rembrandsts Lebzeiten recht beliebt gewesen sein. Bei Nowell-
Usticke wird es mit «C 1» aufgefihrt.



2054 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@&WD Alter Mann mit gespaltener
Pelzmiitze — Old Man with a
Divided Fur Cap

1640. Radierung, mit der kalten Nadel Gberarbeitet, auf festem Bt~
ten. 15,2x 13,9 cm, Blattgrosse. Ausgezeichneter Druck in sehr
guter Erhaltung, die Plattenkante umlaufend sichtbar. Als |. Zustand
gedruckt zu Rembrandts Lebzeiten.

Schatzung CHF 5000*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 182/
(v. ). White/Boon 265/1 (v. II).

Provenienz Privatsammlung Israel. Auktion Galerie Kornfeld, Bern,
14. Juni 2019, Los 102. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Fur Rembrandt hatten «Tronjes», was die Gattung der Studienkdpfe
bezeichnet, eine grosse Bedeutung. Sie wirken wie Charakterstu-
dien nach dem Leben, obwohl es sich um reine Erfindungen han-
delt. Fur den Kiinstler war es wichtig, markante Gesichter oder
besondere Kleidung wie die gespaltene Pelzmiitze des Bartigen
wiederzugeben, vgl. auch unser Los 2055.

2055 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@W® Mann ausrufend, dreiviertel nach
links — Man Crying Out, Three
Quarters Left: Bust

Um 1631. Radierung auf Bitten. 5,9 x 5,1 cm, Blattgrésse. Schéner
klarer Druck in tadelloser Erhaltung, mit breitem Rand.

Schatzung CHF 2500*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 33b/
VII. White/Boon 300/V.
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Fur Rembrandt hatten «Tronjes», was die Gattung der Studienkdpfe
bezeichnet, eine grosse Bedeutung. Sie wirken wie Charakterstu-
dien nach dem Leben, obwohl es sich um reine Erfindungen han-
delt. Wichtig war dem Kunstler die Wiedergabe von markanten
Gesichtern oder besonderer Kleidung, vgl. auch unser Los 2054.




2056 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@WD Cornelis Claesz. Anslo,

Mennonitenprediger
in Amsterdam —
Cornelis Claesz. Anslo, Preacher

1641. Radierung und kalte Nadel auf «fake Japanese Paper» (wie
bei Hinterding/Rutgers bei anderen Exemplaren aufgefihrt).
25,9x 21,5 cm, Blattgrosse. Ausgezeichneter, leicht gratiger Druck
nach der Uberarbeitung der Platte durch Captain Baillie. In der
Erhaltung ausgezeichnet und unberihrt, mit nur wenigen blassen
Flecken im Papier und mit mindestens 2—-3 cm Papierrand um die
Plattenkante. Am linken Rand Mitte unten ein kleiner Einriss.

Schatzung CHF 12000*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 197/1l|
(v. V). White/Boon 271/Il.

Provenienz Slg. Francois Debois (gestorben um 1845), Paris,
Lugt 985. Mit Ankaufsdatum «1835». Seine Sammlung versteigert
bei Auktion Hotel Drouot, Paris 1843-1845 (3 Auktionen), Los 993,
mit «Epreuve sur papier du Japony, in der Auktion zugeschlagen

mit 70 Goldfranken. Slg. Atherton Curtis (1863-1943), New York
und Paris, Lugt 94, angekauft 1898, seine Sammlung versteigert
bei Auktion Klipstein & Cie, vormals Gutekunst und Klipstein, Bern,
18. April 1955, Los 118. Privatsammlung Schweiz. Auktion Galerie
Kornfeld, Bern, 2016, Los 79. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b.

Der Amsterdamer Tuchhandler Cornelis Claesz. Anslo (1592-1646)
gehdrte einer eher liberalen Gruppe der strengen Mennoniten an.
Sie hatten keine ordinierten Prediger, sondern liessen Gemeinde-
mitglieder die Heilige Schrift auslegen. Rembrandt zeigt Anslo bei
einer solchen Bibelinterpretation. Das Wort stand Gber der Vermitt-
lung der Heilsgeschichte durch Bilder, deswegen lehnt im Hinter-
grund ein Gemalde mit der Vorderseite zur Wand. Auf dessen
Rickseite signierte Rembrandt sein Werk.



2057 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@D Die Windmiihle — The Windmill

1641. Radierung, mit der kalten Nadel leicht Giberarbeitet, auf Bitten.
15,7 x 22,1 cm, Blattgrosse. Ganz ausgezeichneter Druck mit scho-
nem Plattenton; die Struktur im Himmel hinter der Muhle deutlich
sichtbar, wie bei frihen Drucken gewtinscht. In tadellos unberihr-
ter Erhaltung mit nur einigen wenigen blassen und den Gesamt-
eindruck in keiner Weise stérenden Flecken. Mit ca. 4 mm umlau-
fendem Blattrand. In dieser Form selten.

Schatzung CHF 40000*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 200.
White/Boon 233.

Provenienz Slg. First zu Oettingen-Wallerstein, Maihingen und
Harburg, Lugt 2715a. Auktion C. G. Boerner, Leipzig, 28. Mai 1935,
Los 289 (dort beschrieben als «Prachtvoll, mit Plattenton, mit etwa

5mm Rand, selten so schdny). Galerie Kornfeld, Bern, erworben 1997.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b, erworben 2010.

Rembrandt zeigt eine moderne Windmiihle, bei der sich nur der
obere Teilim Wind drehte. Frits Lugt konnte 1915 nachweisen, dass
Rembrandt die Miihle am Passeerder Bulwark in Amsterdam dar-
stellte, zu der er sicherlich Studien anfertigte, die sich aber nicht
erhalten haben. Der etwas desolate Eindruck der Gebaude mag
ihn besonders fasziniert haben.

Das Krakelee in der Bildmitte ist auf eine Beschadigung des Atz-
grundes zurlickzufiihren, wahrend der leicht graue Schleier im
Himmelsbereich wahrscheinlich durch das direkte Auftragen der
flachig wirkenden Schwefelténung, gewissermassen eine Vorstufe
zur Aquatinta, entstanden ist.



2058 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Der Flétenspieler (Eulenspiegel) —
The Flute Prayer
(«Het Uilespiegeltje»)

1642. Radierung auf Biitten mit Wasserzeichen «Fuinfzackige Schel-
lenkappe» (Hinterding Variante A.a). 11,8 x 14,7 cm, Blattgrosse. Aus-
gesprochen schoner, in allen Details fein definierter Druck. Wunder-
bar unberlhrt erhalten, mit umlaufendem schmalen Randchen.

Schatzung CHF 50000

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 211/IV.
White/Boon 188/IV.

Provenienz Kunsthandlung Helmut H. Rumbler, Katalog 20, 1987,
Nr. 71. Privatsammlung Rheinland. Privatsammlung Schweiz.

Rembrandt entwarf eine arkadische Welt mit einem locus amoenus,
einem durch Bdume geschitzten Ort, wo Schéfer und Schéferin
idyllischem Zeitvertreib nachgehen, wahrend ihre Ziegen und
Schafe am Wasser trinken. Der liegende Schafer ist durch die Eule
auf seiner Schulter als Narr gekennzeichnet. Er hat sein FIdtenspiel
unterbrochen und lugt unter die Rcke seiner Begleiterin, die einen
Blumenkranz flicht

Das Blatt z&hlt zu den «sujets libres», mehr oder weniger deutlich
erotischen Darstellungen, die sich durchweg nur in verhaltnisma-
ssig kleiner Zahl erhalten haben. Abdrucke friiherer Zustéande die-
ser Platte, bei denen im Busch Uber dem Flétenspieler der Kopf
eines Fauns zu erkennenist, sind auf dem Markt nicht mehr erhalt-
lichund auch dieser vierte Zustand ist von grosser Seltenheit, zumal
in einem so guten und makellos erhaltenen Abdruck.



2059 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Die Ruhe auf der Flucht,
Nachtstiick — The Rest on the
Flight into Egypt: A Night Piece

Um 1644. Radierung auf festem Bltten. 9,3 x 6,1 cm, Blattgrdsse.
Sehr guter Druck. In hervorragender Erhaltung. Auf der Plattenkante
geschnitten, teilweise auch mit umlaufendem Randchen.

Schatzung CHF 13500*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 216/I1I
(v. IX). White/Boon 57.
Provenienz Privatsammlung USA.

Die kleine Platte wurde mehrfach posthum Uberarbeitet. Zeit-
gendssische Abdrucke, wie der hier vorliegende, sind von grosser
Seltenheit.

Das kleine Nachtstiick wird ahnlich wie die Darstellung des «Drei-
koénigsabend» von einer Laterne erhellt, durch welche die Figuren
aus der Dunkelheit herausgeldst werden. In der linken Ecke ist die
Heilige Familie zusammengerlckt unter dem Laubdach eines Bau-
mes, der ihnen auch in der Dunkelheit Schutz gewahrt, zu sehen.
Maria tragt ein exotisches Gewand mit einem flachen Hut, den
Rembrandt auch in dem Skizzenblatt «Saskia und funf weitere
Képfe» als Kopfbedeckung abbildete.

2060 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@wW® Der Kahn unter den Baumen —
A Brook with a Grotto and a Boat
(«Het Spelonkje»)

1645. Radierung und Kaltnadel auf Bitten. 12,9x 13,4 cm, Blatt-
grosse. Schoner Druck, mit voll sichtbarer Plattenkante. Sauber in
der Erhaltung, oben diinne Stelle.

Schatzung CHF 8000~

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 220/II.
White/Boon 231/I1l.

Provenienz Slg. John Barnard (1705-1784), London, Lugt 1419,
rlckseitig mit dem Monogramm. Seine Sammlung versteigert bei
Auktion Thomas Philipe, London, 8. Mai 1798, Los 273, aufgefiihrt
und bezeichnet «very rare». Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 22. Juni
2001, Los 234. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Das Blatt ist sehr selten, die Platte ist frih verloren gegangen. Bei
Nowell-Usticke verzeichnet mit <cRRR». Angesichts der bereits aus-
lassenden Druckqualitat schrieb Eberhard W. Kornfeld mit entwaff-
nender Aufrichtigkeit, als er das Blatt fur die eigene Auktion 2001
katalogisierte: «Erstaunlich, dass John Barnard (der noch einen
I. Zustand besass) kein besseres Exemplar gefunden hat.».




2061 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@D Baumgruppe mit Aussicht —
Clumb of Trees With a Vista

1652. Kaltnadel auf Butten mit Wasserzeichen «<Amsterdamer Wap-
pen» (vgl. Hinterding Varianten A und F.F.a). 12,6 x 21,3 cm, Blatt-
grésse. Ganz ausgezeichneter Druck dieser seltenen Landschaft.
Noch mit deutlichem Grat in der Baumgruppe links und zartem
Plattenton. Mit voll sichtbarer Plattenkante in vorzuglicher, unbe-
handelter Erhaltung.

Schatzung CHF 60000*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 272/l
(v. Il) (dieses Exemplar erwahnt). White/Boon 222/l (v. Il).

Provenienz Auktion Christie’s, London, 5. Dezember 2006, <Rem-
brandt+400», Los 260. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

r?r.rﬂfn;ulf‘/ ra.

Eine ausschliesslich in Kaltnadelarbeit ausgefuihrte Landschaft, die
deswegen nur in wenigen Exemplaren gedruckt wurde und selten
ist. Wegen der Spontaneitat der Ausflihrung geht die Forschung
davon aus, dass Rembrandt die Platte in der Natur vor Ort begann
und in seiner Werkstatt abschliessend bearbeitete. Der genaue
Platz, den Rembrandt auch in Zeichnungen festhielt, konnte bislang
nicht identifiziert werden.



2062 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Christus zu Grabe getragen —
Christ Carried to the Thomb

Um 1645. Radierung und Kaltnadel auf dinnem Chinapapier.
13,3 x 11 cm, Blattgrésse. Superber Abdruck mit reichlich Ton. Ein
Einriss obenim rechten Rand fachmannisch restauriert. Im Gesamt-
eindruck sehr schon.

Schatzung CHF 20000”

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 223.
White/Boon 84.

Provenienz Nicht identifizierter Sammlerstempel «R», Lugt 2169.
Auktion C. G. Boerner, Leipzig, 10. Mai 1929 und folgende Tage,
Los 888, dort als «brillanter toniger Abdruck» beschrieben, verkauft
fur 4,000 Mark an Slg. Felix Somary (1881-1956), Zurich und
Washington, Lugt 4384. Slg. Joost R. Ritman (geb. 1941), Amster-
dam. Privatsammlung USA.

Literatur Nancy Bialler/Adrian T. Eeles/Richard Godfrey/Katharina
Mayer Haunton, A Collection of Etchings by Rembrandt Harmensz.
van Rijn Formed by Joseph R. Ritman, Presented for Sale by Arte-
mis and Sotheby'’s, London, 1995, Nr. 49.

Qembrand .~ s
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In den meisten Féllen druckt das Blatt nur zart. Bei diesem ausser-
gewohnlichen Frihdruck beleben die deutlichen Kaltnadelakzente
die Darstellung, wahrend der subtile Plattenton der Komposition
Einheitlichkeit verleiht.

Lange wurde die Darstellung falsch als eine Szene des Alten Tes-
taments gedeutet, etwa als Beisetzung Jacobs, bis 1939 die Grab-
legung Christi als Thema erkannt wurde. Vermutlich folgte Rem-
brandt einem Kupferstich Giovanni Battista Francos als Vorbild fur
die Darstellung. Unklar war lange auch die Datierung des Blattes,
heute wird es um 1645 angesetzt. Neben stilistischen Griinden
spricht dafir, dass Rembrandt die «Grabtragung» ebenso wie die
1645 datierte Radierung «Abraham und Isaac» (Bartsch 34) ohne
das «d» in seinem Namen signierte.



2063 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@D Jan Six

1647. Radierung, Stichel und kalte Nadel auf Blitten. 26,3 x 20,5cm,
Blattgrésse. Noch guter Druck, in tadelloser Erhaltung.

Schatzung CHF 20000*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 238/V.
White/Boon 285/IV.

Provenienz Slg. der Herzége von Arenberg, Briissel und Nordkir-
chen, Lugt 567 (Sammler des Graphikbestandes war primér Herzog
Louis-Engelbert d'Arenberg in der Zeitspanne um 1750 bis 1820).
Unbekannter ovaler Sammlerstempel, nicht bei Lugt. Slg. Eber-
hard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b, erworben 2005.

Die extrem feine Stichtechnik, mit der Rembrandt hier experimen-
tierte, erlaubte nur ganz wenige Abzlige von wirklich exzellenter
Qualitat. Das hatte zur Folge, dass noch gute Drucke sehr oft retu-
schiert wurden. Das hier angebotene Blatt ist daher schon wegen
seiner Unberlihrtheit bemerkenswert.

Jan Six (1618-1700) entstammte einer hugenottischen Adelsfamilie,
die aus Frankreich Ende des 16. Jahrhunderts nach Amsterdam
geflohen war. Als erfolgreicher Unternehmer wurde er Richter und
1691 einer der Amsterdamer Burgermeister, der sich privat sehr far
Dichtung und bildende Kunst interessierte. Six war mit Rembrandt
befreundet, der das radierte Portrait in drei Zeichnungen vorberei-
tete. Er zeigt seinen Freund nicht nur als bedeutende Personlichkeit
inder Hierarchie der Stadt, sondern als Sammler und Intellektuellen.



2064 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

&w® Die Hutte bei dem Plankenzaun —
Cottage with a White Paling

1648. Radierung, mit der kalten Nadel Uberarbeitet, auf Bltten.
13,6 x 16,3 cm, Blattgrésse. Tadelloser Druck, mit Grat. Schon erhal-
ten mit schmalem Papierrandchen um die voll sichtbare Platten-
kante.

Schatzung CHF 30000

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 246/IIl.
White/Boon 232/IIl.

Provenienz Slg. George John Morant (1799-1865), London,
Lugt 1823. Slg. Fritz Rumpf (1856-1927), Potsdam, Lugt 2161. Seine
Sammlung versteigert bei Auktion H. G. Gutekunst, Stuttgart, ab
18. Mai 1908, Los 1300 und wie folgt katalogisiert: «Prachtvoller
Abdruck, auf Schellenkappenpapier, mit Rand. Sehr selten». (Schel-
lenkappe nicht nachweisbar). Privatsammlung, mit Stempel «P» im
Gehause, nicht bei Lugt. Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 16. Juni
2017, Los 121. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Drucke sind selten, die Platte ist friih verloren gegangen, es gibt
keine Spatdrucke. Bei Nowell-Usticke mit «R» flir «selten» und mit
der Bermerkung «a scarce, very attractive landscape».

2065 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Medea oder die Hochzeit des
Jason und der Kreusa —

Medea: Or the Marriage of Jason
and Creusa

1648. Radierung auf Bitten. 25,8 x 19,4 cm, Blattgrdsse. Sehr guter,
in den Schatten tief schwarzer Abzug von der vollendeten Platte.
Mit der hinzugefligten Signatur und dem Datum sowie den Versen
im Unterrand. Vor der spéateren Verkirzung der Platte unten.

Schitzung CHF 12500

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 241/1V
(v. V). White/Boon 112/IV (v. V).

Provenienz P.&D. Colnaghi& Co.,London, verso mit deren Lager-
nummer «C.20964». Privatsammlung Schweiz.

Jason verliess Medea, um die Kénigstochter Kreusa zu heiraten,
worauf Medea beide mit vergifteten Gewandern tétete und die
gemeinsamen Kinder erstach. Rembrandts Radierungillustriert die
Tragodie «Medea» von Jan Six, die 1647 uraufgefihrt und 1648 bei
Lascaille in Amsterdam auch als Buch erschien. Six hatte als
22-jahriger auf einer ltalienreise die Gelegenheit, die Antike zu
studieren und war zur Entstehungszeit der Graphik bereits eng mit
Rembrandt befreundet. Dieser verlegte die Hochzeitsszene in eine
niederlandische Kirche, das Ehepaar kniet vor einem Priester, wah-
rend Kreusas Vater, Kdnig Kreon, den Vorgang beobachtet. Am
rechten Rand thront als Gétterbild Juno, darunter steht Medea mit
einem Dolch und dem vergifteten Gewand. Die im Schauspiel inte-
ressanterweise nicht vorkommende Hochzeitsszene diente als
Frontispiz des Buches mit dem Tragddientext.




2066 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Selbstbildnis, zeichnend
Self-Portrait Etching at a Window

1648. Radierung und Kaltnadel auf Butten. 15,8/16,1x 13,2 cm, Blattgrosse.
Hervorragender Druck. In ganz ausgezeichnetem Zustand, mit umlaufendem
Randchen. In dieser Qualitat von dusserster Seltenheit.

Schéatzung CHF 150000

Werkverzeichnisse
The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 240/IV (v. IX)
White/Boon 22

Provenienz
Privatsammlung USA

Rembrandt war ein Meister der Selbstbeobachtung. Er hat etwa 40 gemalte
und Uber 30 radierte Selbstportrats hinterlassen. Dieses sehr formale, ja gera-
dezu programmatische Blatt von 1648 ist das letzte voll durchkomponierte
graphische Selbstportrat und zeigt den Klnstler im warmen Arbeitskittel mit
Hut am offenen Fenster sitzend. Der Blick flhrt hinaus auf einen baumbestan-
denen Hlgel, an dessen Fuss ein stattliches Gebaude auszumachenist. Durch-
aus nicht die zu erwartende niederléandische Szenerie und sicherlich nicht ein
Blick aus seinem Atelierin Amsterdams Breestraat, handelt es sich hierum eine
Fantasielandschaft, vergleichbar der Szenerie, in der er nur wenige Jahre spa-
ter in der ersten Haélfte der 1650er Jahre seinen «HI. Hieronymus in einer itali-
enischen Landschaft» (The New Hollstein 275) einbetten sollte.

Rembrandt stellt sich bei der graphischen Arbeit dar. Der Stift l&sst sich als
Graviernadel lesen. Das vor ihm liegende Buch wére dann die Stltze fir die
auf ein gefaltetes Filztuch gelegte Druckplatte. Unsere eigene Betrachterebene
bildet gleichsam den Spiegel, in den der Klnstler aufmerksam schaut. Der
komplexe Einsatz von Atzradierung, Grabstichel und Kaltnadeltechnik zeigt
die grosse Sorgfalt, die Rembrandt der Komposition widmete, wobei ein beson-
deres Augenmerk zweifellos auf sein eigenes, aus dem Dunkel auftauchende
Gesicht lag, das er in feinst differenzierenden Zwischentdnen zu erfassen
suchte. Der Mantel ist demgegeniber mit kréftigen Kaltnadelakzenten artiku-
liert, die in solch hervorragenden Drucken wie dem hier vorliegenden ihre
charakteristisch weiche Gratwirkung voll entfalten kénnen.






2067 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Die Muschel (Conus Marmoreus)
The Shell

1650. Radierung, Kupferstich und Kaltnadel auf Blutten mit wohl Teilen des
Wasserzeichens «Fiinfzackige Schellenkappe», Hinterding Wasserzeichen
(Band IlI, S. 288 und Band Ill, S. 224) 11,6 x 15,4 cm, Blattgrosse. Superber
Abdruck dieses Rarissimums. Von einem hinterlegten Risschen im oberen Rand
ausserhalb der Darstellung und den alten Falzspuren verso abgesehenin ganz
ausgezeichnetem Zustand. Die wenigen blassen und den Gesamteindruck in
keinster Weise beeinflussenden Braunténungen bestatigen nur die Unberiihrt-
heit des Blattes. Seit der letzten Veradusserung dieses Abdrucks vor 27 Jahren
ist kein Exemplar von vergleichbarer Druck- und Erhaltungsqualitat mehr auf
dem Auktionsmarkt angeboten worden.

Schatzung CHF 500000*

Werkverzeichnisse
The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 247/l (v. llI)
White/Boon 159

Provenienz

Wohl Slg. Thomas Carlyon (ca. 1755-1830), Tregrehan House, Cornwall

Slg. Tristam Carlyon, Esq. (1877-1957)

P. & D. Colnaghi & Co., London, mit der von Colnaghi fur diesen Kauf verge-
benen R-Inventarnummer R541

Slg. Walter J. Johnson, verkauft an der

Auktion Christie's, New York, 13. Mai 1997, Los 48

Privatsammlung USA

Im einzigen Stillleben seines graphischen Werks zeigt Rembrandt eine exoti-
sche Kegelschnecke (conus marmoreus). Seltene Muscheln und Schnecken
waren in den Niederlanden des 17. Jahrhunderts begehrte Sammelobjekte.
Sie gelangten mit den Schiffen der Handelskompanien aus fernen Landern
nach Europa. Die Zeitgenossen bewunderten in solchen Objekten die Schén-
heit der Natur, die sie neben die der Kunst stellten. Beides stand in den Kunst-
und Wunderkammern nebeneinander. In den Niederlanden des 17. Jahrhun-
derts wurden solche Kunstkammern nicht nur von Adeligen, sondern auch
von Blrgern und Kinstlern angelegt. Wie das Inventar seines Besitzes von
1656 belegt, besass Rembrandt selbst in seiner Sammlung zahlreiche
Muscheln und Schnecken.

In seiner Wiedergabe der aus demindischen Ozean stammenden Kegelschne-
cke ging es Rembrandt nicht um eine naturwissenschaftliche Wiedergabe wie
Wenzel Hollar sie in seiner Folge von 39 Schnecken und Muscheln unternahm
(The New Hollstein 1273-1311). So gab Rembrandt etwa mit grosser Genauig-
keit die Oberflachenstruktur der Schnecke wieder, berticksichtigte aber nicht
den gegenden Uhrzeigersinn gerichteten Aufbau des Schneckenhauses. Was
den Kiinstler interessierte, war anscheinend vor allem das Spiel von Licht und
Schatten, als wolle er beweisen, dass die Kunst es vermag, sich mit der Natur
zZu messen.

Wahrend die Schnecke im I. Zustand zwar einen Schatten wirft, aber vor einem
ganzlich weiss gelassenen Hintergrund dargestelltist, zeigt sie der . Zustand
auf einem Regalbrett vor einem verschatteten Hintergrund liegend.
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2068 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

&W® Panorama von Bloemendaal mit dem
Landgut von Saxenburg und einer Ansicht
von Haarlem («Das Goldwiegerfeld»)

Panorama near Bloemendael Showing the
Saxenburg Estate («The Goldweigher’s
Field»)

1651. Radierung, mit der kalten Nadel Uberarbeitet, auf Bitten mit Wasser-
zeichen Wappenschild mit Lamm (vgl. Hinterding, Varianten A und F.A.a).
12,4 x 32,3 cm, Blattgrésse. Ganz ausgezeichneter Druck, durchweg noch mit
Grat akzentuiert. Mit schmalem Papierrandchen. Zwei kaum sichtbare vertikale
Falten in der Blattmitte, eine kleine Ausbesserung im Papierrand unten links
und von alten Montierfélzen bedingte Unebenheiten in den beiden oberen
Ecken; sonst ist das Blatt in einem insgesamt sehr schénen und unverpressten
Gesamtzustand.

Schatzung CHF 100000*

Werkverzeichnisse
The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 257 (dieses Exemplar erwahnt)
White/Boon 234

Provenienz

Slg. Chambers Hall (1786-1855), Southampton und London, Lugt 551

Slg. Graf Samuel von Festetits (1806-1862), Wien, Lugt 926

Slg. Emile Galichon, Paris (1829-1875), Lugt 856

Auktion Christie’s, London 5. Dezember 2006, «Rembrandt+400», Los 267
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b

Panoramaartig gab Rembrandt von erhdhter Position die Landschaft bei Haar-
lem wieder. Links ist die Silhouette der Stadt zu erkennen, in der Mitte das
Landgut Saxenburg des Christoffel Thijsz., rechts die Kirche von Bloemendaal.
Tatsachlich stellt sich die Situation spiegelbildlich dar, was Rembrandt bei der
Ausfihrung der Radierung nicht berlcksichtigte.

Der Titel der Radierung geht auf Valerius Réver und Edmé-Francois Gersaint
zurlck, die das Landgut irrtimlich dem Steuereinnehmer Johann Uytenbogaert
zuordneten, den Rembrandt als Goldwager dargestellt hatte.
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2069 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@&W® Der heilige Hieronymus

bei dem Weidenstumpf —
Saint Jerome Beside a
Pollard Willow

1648. Radierung mit Kaltnadel auf Bltten, ohne Wasserzeichen.
18,5x 13,6 cm, Blattgrosse. Ganz ausgezeichneter Druck des
gesuchten Blattes (dieses Exemplar bei Hinterding/Rutgers
erwahnt). Der Grat im Vordergrund unten und im Blattwerk des
Astes zum rechten Rand hin noch deutlich druckend. Mit schénem
Plattenton. Die Plattenkante umlaufend sichtbar, oben und unten
mit kleinem Réandchen. Kleine Reparatur in der linken oberen Blatt-
ecke (die Darstellung nur bertihrend) sowie kleine Bereibungen der
Blattoberflache (ebenfalls nur ausserhalb der Darstellung) in den
Ubrigen Ecken. Sonst in sehr schonem Gesamtzustand.

Schéatzung CHF 60000*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 244/IV
(v. IV). White/Boon 103/1l (v. II).

Provenienz Slg. René Ledoux-Lebard (1879-1948), Paris, Lugt 1739.
Auktion Christie’s, London, 5. Dezember 2006, «<Rembrandt+400»,
Los 214. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Rembrandt widmete sich in seinem graphischen Schaffen nur sel-
ten Heiligen der katholischen Kirche. Den hl. Hieronymus jedoch
gab er siebenmal in Radierungen wieder, offenbar faszinierte ihn
die Verbindung von Gelehrsamkeit und Askese (Holm Bevers). Die
radierte Wiedergabe eines knorrigen Weidenbaumes erweiterte
Rembrandt mit der kalten Nadel um die Darstellung des heiligen
Eremiten, der an seinen Attributen Kardinalshut und Léwe zu erken-
nen ist. Wahrend der Baumstumpf mit grosser Detailfreude aus-
geflhrt ist, deutete Rembrandt die Felswand des Hintergrundes
nur mit wenigen Strichen an. Ein charmantes Element, das die
friedvolle Idylle hervorhebt, ist der Vogel auf dem gestutzten linken
Ast der Weide.



2070 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606—-1669 Amsterdam

Die Flucht nach Agypten,
Nachtstick — The Flight into
Egypt: A Night Piece

1651. Radierung, Uberarbeitet mit der kalten Nadel auf Butten.
12,9 x 11,2 cm, Blattgrosse. Ein Abzug noch vor der von Hinterding/
Rutgers fiir den VII. Zustand beschriebenen posthumen Uberarbei-
tung der Platte. Der Druck zeigt allerdings schon auslassende Par-
tien. In guter Gesamterhaltung. Auf der Plattenkante geschnitten.

Schatzung CHF 15000*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers)
262/VI (v. X). White Boon 53/VI.
Provenienz Privatsammlung USA.

Ganz ungewohnlich fiir eine Graphik Rembrandts, existieren von
dieser Radierung nicht weniger als zehn Druckzustéande, von denen
zumindest die ersten sechs vom Kiinstler selbst stammen. Von der
Darstellung selbst abgesehen, lag Rembrandts Hauptaugenmerk
hier in der technischen Herausforderung, Licht in der Dunkelheit
einer nachtlichen Szenerie darzustellen. Immer wieder unterzieht
er die Platte neuen Atzdurchgangen, bis es ihm gelang, im hier
vorliegenden letzten eigenhandigen (sechsten) Zustand die
gewlnschte Dunkelheit zu erreichen. Die intensive Plattenbear-
beitung barg allerdings die Gefahr, dass sich in den am dichtesten
geatzten Partien schon bald Abnutzungserscheinungen bemerk-
bar machten, was sich auch in diesem Exemplar in den leicht hel-
leren Flecken zeigt, die in den tiefen Schatten bereits andeutungs-
weise erkennbar sind.

2071 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606—-1669 Amsterdam

Der Bauer mit Weib und Kind —
Peasant Family on the Tramp

Um 1652. Radierung auf Biitten. 10,8 x 9 cm, Blattgrosse. Schéner
toniger Abdruck des zweiten Zustandes, der von Hinterding/Rut-
gers allerdings schon als posthum beschrieben wird. Umlaufend
innerhalb der Plattenkante geschnitten. Die Erhaltung des Blattes
sonst sehr gut.

Schatzung CHF 6000”

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 266/11
(v. I1l). White/Boon 131/II.
Provenienz Privatsammlung USA.

Spontane Darstellung einer Bauernfamilie, die aber auch als Bett-
lerfamilie lesbar wére. Auf einen Umraum verzichtend. Die schnell
mit vielen parallelen Linien ausgefiihrte Radierung steht stilistisch
den in der gleichen Zeit entstandenen Radierungen «Der blinde
Tobias» (Bartsch 42) und «Der stehende Jesus unter den Schrift-
gelehrten» (Bartsch 65) nahe.




2072 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@w® Die drei Kreuze

Christ Crucified Between the Two Thieves:
«The Three Crosses»

1653. Kaltnadel auf Butten ohne Wasserzeichen. 39,4 x 46 cm, Blattgrosse. Ein
in jeder Hinsicht prachtvoller Abzug von Rembrandts graphischem Hauptwerk.
Die durch die intensive Kaltnadelarbeit bewirkte samtige Oberflachenqualitat
des Blattes hat sich wunderbar erhalten. Umlaufend mit einem ca. 5 mm brei-
ten Papierrand.

Auf der Riickseite lassen sich Spuren einer vertikalen Mittelfalte sowie eine
leicht diagonal verlaufende horizontale Falte entlang des oberen Blattrandes
ausmachen. Diese sind allerdings von vorne nicht zu erkennen (die horizontale
bestenfalls in scharfstem Streiflicht). Sichtbar sind weiterhin einige alte Tinten-
flecke und eine frihe Kreide-Paraphe.

Die seltene Kombination von Druckqualitéat und exzellentem, géanzlich unbe-
handeltem Erhaltungszustand machen diesen Abdruck auch tber die Welt der
Graphik hinaus zu einem Werk von grésster Importanz.

Schatzung CHF 700000*
Werkverzeichnisse

The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 274/1V (v. V), dieses Blatt erwahnt
White/Boon 78/IV (v. V)

Beigabe: Antonio Pisanello. Medaille

Provenienz

Wohl Slg. Bischof John Moore (1646—-1714), Norwich und Ely

1714 von Konig George . mit der Bibliothek des Bischofs erworben und 1715
verschenkt an die

Cambridge University Library (Lugt 2475). Nach der Uberfiihrung der Biblio-
thekssammlung an das

Fitzwilliam Museum, Cambridge, dort als «Doublette» ausgeschieden
Auktion Sotheby's, London, April 1878, Los 119

Slg. Samuel Spencer (1847-1906). Von seinem Urenkel verkauft an
Privatsammlung, USA

C. G. Boerner, Katalog «Fine Prints», Dusseldorf/New York 1998

Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern (erworben 1999)

Die in Kaltnadeltechnik ausgefiihrte Graphik «Die drei Kreuze» konkurriert im
Format mit Gemalden. Rembrandt Uiberarbeitete sie nach Vollendung des
Ill. Zustands mit einer Radikalitat, die in der gesamten Geschichte der Druck-
graphik keinen Vergleich hat. Die ersten drei Zustédnde zeigen einen Kalvari-
enberg, auf dem viele Figuren in Licht getaucht und benennbar sind. Da sich
die Kaltnadel schnell abnutzte, Gberarbeitete Rembrandt die Komposition im
IV. Zustand mit elementarer Gewalt. Zwischen beiden Zustanden liegt keine
lange Pause, vielmehr folgen sie unmittelbar aufeinander, was erst in der jun-
geren Forschung aufgrund der Wasserzeichen der Papiere bestétigt werden
konnte. Rembrandt schliff die Platte weitgehend ab und verénderte die
ursprungliche Konzeption grundlegend, wobei allerdings die Kreuze mit Jesus
und dem Schécher zu seiner Rechten erhalten blieben. Durch kraftige Schraf-
furen tauchte er den ganzen Higel nunmehr weitgehend in tiefes Dunkel. Auf-
fallend ist die Hinzufiigung eines Reiters, der sich auf die Medaille Antonio
Pisanellos bezieht, die das Reiterbildnis Gian Francesco Gonzagas zeigt. Der
Reiter wurde mit Pontius Pilatus zu identifizieren versucht, was insofern plau-
sibelist, als der lange Stab in den Handen des Reiters auf die Pilatus-Darstel-
lung in Rembrandts «<Ecce homon» vorausweist.

Rembrandts «Drei Kreuzey, eine technische Meisterleistung und inhaltlich ein-
zigartig, sind ein Meilenstein in der Geschichte der Druckgraphik und dartiber
hinaus in der Geschichte der abendléandischen Kunst Gberhaupt. — Beigabe:
Antonio Pisanello. Medaille des Gian Francesco Gonzaga. Um 1440. Moderner
Abguss in Bronze.






2073 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@&® Die Flucht nach Agypten:

Ubergang liber einen Bach —
The Flight into Egypt: Crossing
a Brook

1654. Kupferplatte. 9,6 x 14,6 cm.
Schatzung CHF 40000*

Werkverzeichnisse Vgl. The New Hollstein (Hinterding/Rutgers)
277.Vgl. White/Boon 55.

Provenienz Die Provenienz des Grossteils der heute noch erhal-
tenen Druckplatten, von denen sich die allermeisten mittlerweile
in 6ffentlichen Sammlungen befinden, lasst sich folgendermassen
zusammenfassen: Dokumentarisch greifbar werden 75 von Rem-
brandts Druckplatten erstmals in einer Auktion des Nachlasses von
Pieter de Haan, einem Amsterdamer Handler, im Jahre 1767. Die
meisten davon stammten wohl urspriinglich aus dem Besitz von
Clement de Jonghe, einem Freund des Kiinstlers. 56 dieser Platten
wurden an dieser Auktion vom Amsterdamer Kunsthandler Pierre
Fouquet erworben, der offenbar im Auftrag des franzdsischen
Sammlers Claude-Henri Watelet bot. Letzterer besass bei seinem
Tod insgesamt sogar 83 Rembrandt-Platten. Watelets Bestand an
Rembrandt-Platten wurden auf dessen Nachlassauktion 1786 vom
franzésischen Graphik-Verleger Pierre-Frangois Basan in Paris
erworben, der sie erstmals im Jahre 1789 als «Recueil de quatre-
vingt-cing estampes originales... par Rembrandt» publizierte. Wei-
tere Auflagen wurden von ihm und nach seinem Tod von seinem
Sohn Henry-Louis Basan bis 1810 publiziert. Anschliessend gingen
die Platten in den Besitz von Auguste Jean Uber, der sie, und nach
seinem Tode 1820 seine Witwe, ebenfalls publizierte. Nach 1846
erwarb der Kupferstecher Auguste Bernard die Platten aus dem
Nachlass der Witwe Jean. Bernard brachte zwar keine Gesamtauf-

lagen in Form von Alben mehr heraus, zog aber sicherlich weiterhin
einzelne Drucke ab. Sein Sohn Michel verkaufte die Platten um 1907
an Victor Alvin-Beaumont. Alvin-Beaumont liess die Platten rah-
men. Nach erfolglos gebliebenen Versuchen, sie geschlossen u.a.
an das Rijksmuseum in Amsterdam und dem British Museum in
London zu vermitteln, verkaufte Alvin-Beaumont sie schliesslich
1938 an den amerikanischen Sammler Robert Lee Humber, der sie
als Leihgabe dem North Carolina Museum of Art in Raleigh tber-
gab. Nach dem Tode Humbers im Jahre 1970 gerieten die Platten
in Vergessenheit, verblieben aber im Besitz der Erben Humber. Zu
Beginn der 1990er Jahre wurde der amerikanische Graphikhand-
ler Robert M. Light wieder auf sie aufmerksam und erwarb sie
gemeinsam mit der Londoner Firma Artemis Fine Arts 1993 vonden
Erben Humbers. Dies bot Museen und Sammlern in aller Welt die
Méglichkeit, ein oder mehrere Exemplare fir ihre Sammlungen zu
erwerben. So gelang auch diese Platte in die Sammlung von Eber-
hard W. Kornfeld, Bern. (Geschichte und Verbleib der Platten wur-
den ausfuhrlich von Erik Hinterding dokumentiert, worauf auch
dieser kurze Abriss basiert).

Literatur Erik Hinterding, The History of Rembrandt's Copperpla-
tes with a Catalogue of Those that Survive, in: Sonderheft der Zeit-
schrift «Simiolus», Bd. 22, 1993-94, Heft Nr. 4.

Eine der letzten Kupferplatten, die sich noch nicht in einer musea-
len Sammlung befindet und somit von grésstem Seltenheitswert. —
Dabei: Ein Nachdruck von Hansjirg Brunner.

Zus. 1Platte und 1 Druck.



2074 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Die Flucht nach Agypten:
Ubergang liber einen Bach —
The Flight into Egypt: Crossing
a Brook

1654. Radierung, Kupferstich und Kaltnadel auf Bitten mit Wasser-
zeichen «Sieben Provinzen» (Hinterding, Variante C-a-a). 9,9x 14,8 cm,
Blattgrésse. Sehr schéner Abzug mit noch feinem Grat in den Kaltna-
delarbeiten. Die fuir friihe Abzlige beschriebenen Fehlatzungen ent-
lang des unteren Randes sowie der Glitsch Uber Marias linker Wange
noch deutlich sichtbar. Vor dem spéteren Kratzer (iber den Knien
Mariens. Ganz ausgezeichnet und unberihrt erhalten, mit umlaufen-
dem Rand.

Schatzung CHF 12500

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 277.
White/Boon 55.
Provenienz Privatsammlung Rheinland. Schweizer Privatsammlung.

Die Radierung gehort zu der Gruppe mit Darstellungen aus der
Kindheit Jesu, zu der auch die «Beschneidung im Stall» zahit. «Die
Flucht nach Agypten» ist Rembrandts letzte Radierung zu dem
Thema, das er bereits 1626 in einem seiner frihesten Experimente
mit der Radiernadel behandelt hatte (Bartsch 54) und zu dem er
Uber einen Zeitraum von zwei Jahrzehnten zwischen 1633 und 1653
wiederholt zurlickkehrte (Bartsch 52, 57, 58, 53 und 56, hier in chro-
nologischer Reihenfolge aufgefihrt). Die ikonographisch von Rem-
brandt neu eingeflihrte nachtliche Szene mitden miden Reisenden
zeichnet sich technisch durch einen starken Einsatz des Kupfer-
stichels fir die Linien im Hintergrund aus, mit denen Rembrandt
Fehlatzungen Uberdeckte.

2075 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Die Beschneidung im Stall,
Breitformat —
The Circumcision in the Stable

1654. Radierung auf Biitten mit Wasserzeichen «Siebenzackige
Schellenkappe» (Hinterding Variante K-a-c). 9,7 x 14,7 cm, Blatt-
grésse. Sehr guter Druck. In ausgezeichneter Erhaltung mit der
umlaufend voll sichtbaren Plattenkante.

Schatzung CHF 14000

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 280/IlI
(v. IV). White/Boon 47/1 (v. ).

Provenienz Slg. First zu Flrstenberg, Donaueschingen, Lugt 2811
(vgl. auch Lugt 995). Runder Sammlerstempel mit den Initialen
«URE», nicht bei Lugt. Privatsammlung Schweiz.

Das Blatt gehért in eine Gruppe von sechs Radierungen zur Kind-
heit Jesu aus dem Jahre 1654, die sich durch Format, Stilund Thema
als zusammengehdrig erweisen. In den Darstellungen werden die
Emotionen des Familienlebens einflihlsam visualisiert. Zwar gab es
inder Kunstgeschichte wiederholt Beispiele, in denen die Beschnei-
dung statt im Tempel in einem Stall dargestellt wurde, ungewdhn-
lich bleibt die Verlegung der Handlung aber allemal. Ikonologisch
kann die Leiter im Hintergrund als Verweis auf den Kreuzestod, den
letzten Schmerz Jesu, gelesen werden, wahrend die Beschneidung
sein erster ist.




2076 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@& Die Grablegung
The Entombment

Um 1654. Radierung, Stichel und Kaltnadel auf Buitten mit Wasserzeichen «Dop-
peladler mit Baselstab» und Initialen «GB», Hinterding Wasserzeichen pag. 186,
wie fur Frihdrucke dieses Blattes gewlinscht. 22,1x 16,7 cm, Blattgrésse.
Prachtvoller, stark toniger Druck, mit herausgewischten Lichtern, in tadelloser
Erhaltung, mit mindestens 2 mm Papierrand um die voll sichtbare Plattenkante.
In so schoéner Druckqualitat von grosser Seltenheit.

Schatzung CHF 120000

Werkverzeichnisse
The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 284
White/Boon 86/Il1 (v. IV)

Provenienz

Slg. Charles Rogers (1711-1784), London, seine Sammlung versteigert bei
Auktion Thomas Philipe, London, 1799, vgl. Lugt 624-626, rickseitig mit
Inschrift

Slg. Bertrand Weber, Menziken, seine Sammlung versteigert bei

Auktion Gutekunst und Klipstein, Bern, 27. und 28. November 1947, Los 547
Privatsammlung Schweiz, mit Stempel SRS, nicht bei Lugt

Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 13. Juni 2013, Los 94

Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b

Joseph von Arimathéa betrachtet nachdenklich, wie der Leichnam Jesu in das
ursprunglich fur ihn selbst bestimmte Grab gelegt wird. Das Blatt gehért zu
einer Gruppe von Radierungen, die dem Leben Jesu gewidmet sind. Rembrandt
experimentierte bei diesem Blatt auffallig mit unterschiedlichen Papieren und
der Wirkung unterschiedlich gewischten Plattentons. Im . Zustand hellte Rem-
brandt die Komposition etwas auf, so dass beispielsweise die Totenkdpfe wie-
der zu erkennen sind. Der aus der Dunkelheit gleichsam aufscheinende Leich-
nam Jesu und die sparsam erhellten Figuren um ihn herum machen die
Radierung zu einem Meisterblatt des Hell-Dunkel.






2077 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@WD Ecce Homo: Christus dem Volke
vorgestellt

Christ Presented to the People:
Oblong Plate

1655. Kaltnadel auf festem Buitten. 36,2 x 46,4 cm, Blattgrdsse. In makellosem
Zustand, mit kleinem Rand. Das Blatt hat sich ganzlich unberuhrt erhalten, wenn
man von dem wohl englischen Sammler (oder dessen Bibliothekar) einmal
absieht, der wohl in Ermangelung eines grésseren Albumbogens meinte, den
Namen Rembrandts unten gleich direkt auf dem Blatt festhalten zu missen.

Schatzung CHF 700000*

Werkverzeichnisse
The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 290/V (v. VIII) (dieses Blatt erwahnt)
White/Boon 76/V (v. VIII)

Provenienz

Slg. Richard Temple-Nugent-Brydges-Chandos-Grenville, 1st Duke of Buck-
ingham and Chandos, (1776-1839), Stowe (verso mit Bleistiftnotiz: Aus der
Sammlung Buckingham Nr. 381.53), seine Sammlung versteigert bei

Auktion Phillips, London, 12. Juni 1834, Teil 2, Los 1620. Fir 23 Guineas an
Henry Josi (wohl fur Joseph Harding)

Kunsthalle Hamburg, Lugt 1328 und der Doublettenstempel Lugt 1235

(Nicht Teil der Doublettenauktion bei Amsler & Ruthardt, Berlin, 17. April und
folgende Tage 1905; laut Lugt fand der Doublettenstempel erst nach 1914
Verwendung)

Slg. Dr. Carl Gaa, Mannheim (nicht gestempelt, vgl. Lugt 538a), seine Sammlung
versteigert bei

Auktion C. G. Boerner, Leipzig, 5.—6. Mai 1926, Los 758; fiir 11000 Reichsmark an
Gilhofer and Ranschburg (gegen Colnaghi) fir

Slg. Carl and Rose Hirschler, geb. Dreyfus, Haarlem (Lugt 633a)

C. G. Boerner, Dusseldorf und New York

Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b

Rembrandt setzte sich in dieser grossen Ecce-homo-Darstellung mit der gra-
phischen Umsetzung des gleichen Themas durch Lucas van Leyden ausein-
ander. In gewisser Weise trat Rembrandt damit in einen Kiinstlerwettstreit mit
seinem wohl bedeutendsten niederlandischen Vorlaufer. Auch dieses, wie
schon die «Drei Kreuze» ausschliesslich in Kaltnadel ausgefiihrte Blatt ist ein
Hohepunkt in der Geschichte der Druckgraphik. Die beiden gleich grossen
Werke waren moglicherweise gar als Pendants gedacht und wurden von der
Nachwelt sicherlich als solche gesehen und gesammelt.

Auf dem Balkon des Statthalterpalastes, der durch zwei allegorische Skulptu-
ren von Justitia und Fortitudo geschmiickt wird, zeigt Pontius Pilatus in orien-
talischer Kleidung den gefesselten Jesus dem Volk. Ungewdhnlich ist, dass
Rembrandt in der Mitte hinter den Hauptfiguren vor der tiefschwarzen Offnung
des Balkoneingangs Barnabas zeigt. Die Frau des Statthalters betrachtet aus
dem Fenster links das Geschehen.

Schon 1926, im Auktionskatalog von C. G. Boerner, wurde zum vorliegenden
Exemplar vermerkt: «Das prachtvolle Hauptblatt in einem ausgezeichneten
friihen Abdruck [...] Mit Plattenton, mit rauhen Plattenréndern [...] Von grosster
Seltenheit und im Handel kaum noch anzutreffen».
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2078 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Der Dreikdnigsabend: Sternsingen —

The Star of the Kings: A Night Piece

Um 1651. Radierung, leicht mit der kalten Nadel Gberarbeitet auf
Butten. 9,7 x14,6 cm, Blattgrésse. Sehr guter Abdruck dieses
gesuchten Nachtstlicks. Kleiner Randeinriss oben mittig. Mit
umlaufendem Réndchen, dort oben und rechts zwei minime Fehl-
stellen. Im Gesamteindruck schoén.

Schatzung CHF 50000

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 263/I
(v. IV). White/Boon 113.

Provenienz Slg. Adam Gottlieb Thiermann (gestorben 1859), Ber-
lin, Lugt 2434. SIg. Peter Gellatly (1831-1912), Essex und London,
Lugt 1185. Kupferstichkabinett der Staatlichen Museen Berlin,
Lugt 1633 und der Doublettenstempel Lugt 2482. Privatsamm-
lung USA.

Am 6. Januar, dem Epiphaniastag, wird der Heiligen Drei Kénige
gedacht, die nach Bethlehem gekommen waren, um das Jesuskind
anzubeten. Am Abend des Dreikdnigsfestes ziehen seit Jahrhun-
derten Kinder durch die Strassen und tragen Laternen in Form eines
Sterns — des Dreikdnigssterns. Jan van de Velde stellte diese Stern-
singer in einem Kupferstich von 1630 dar, den er nach einem Ent-
wurf Pieter Molijns anfertigte. Sein Kupferstich kdnnte als Inspiration
fur Rembrandts Radierung gedient haben, wobei er die Szene
vollig neu komponierte und die Grenzen auslotete, wie weit er bei
der Darstellung von Dunkelheit im Druck gehen kann.

Die Oberflache der Platte ist von einem dichten Netz aus geatzten
Linien bedeckt, denen er mit der Kaltnadel und wahrscheinlich
auch Stichelarbeit den letzten Schliff gab. Infolgedessen lassen
sich die Figuren nurlangsam erkennen, wobei letztendlich nur die-
jenigen benennbar sind, die dem Dreikdnigsstern am nachsten
stehen. Mit diesem Blatt erweist sich Rembrandt als wahrer Meis-
ter des gedruckten «Nachtbildes».
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2079 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@&WD Christus, nach der Auferstehung
den Jungern erscheinend —
Christ Appearing to the Apostles

1656. Radierung auf Bltten mit Wasserzeichen «Siebenzackige
Schellenkappe», dhnlich Ash und Fletcher 1998, Nr. 20 D.b., dort
auf anderen Drucken ab 1654 belegt. 16,2 x 21,1 cm, Blattgrdsse.
Schoéner toniger Druck in tadellosem Zustand, mit schmalem
Papierrdndchen um die voll sichtbare Plattenkante.

Schatzung CHF 40000~

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 296,
einziger Zustand (dieses Blatt erwahnt). White/Boon 89.
Provenienz Slg. Maurice Gobin (1883-1962), Paris, Lugt 1124a.
Privatsammlung Schweiz. Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 17. Juni
2004, Los 96. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Die Darstellung wurde als Schliissellibergabe an Petrus gedeutet
(Valerius Réver und Adam von Bartsch) oder als Darstellung des
unglaubigen Thomas (Ignace Joseph de Claussin). Weitgehend
durchgesetzt hat sich heute die Deutung Werner Weisbachs als
Erscheinung des Auferstandenen vor den Juingern, beider Thomas
nicht anwesend war und die er dann bezweifelte.

Das Blatt ist eines der skizzenhaftesten Rembrandts. Die Lichter-
scheinung Jesu soll dadurch evoziert werden, dass die Linien nur
zart angedeutet sind. Rembrandt druckte nicht viele Exemplare,
daher ist das Blatt sehr selten (Eric Hinterding, Lugt, pag. 196).
Drucke, besonders in so guter Gesamtqualitat, sind von grosser
Seltenheit. Die Platte ist friih verloren gegangen, es gibt keine Spat-
drucke. Bei Usticke ist das Blatt mit cRRRR-» aufgefiihrt.



2080 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@wD Christus predigend
Christ Preaching («La petite tombe»)

1657. Radierung und Kaltnadel auf japanischem Gampipapier. 16,9 x 21,9 cm,
Blattgrésse. Mit reichem Grat druckender Abzug von uniibertrefflicher Schon-
heit. Abgesehen von einer kleinen Bereibung oben rechts der Mitte sowie
einem winzigen, aber von vorne nicht erkennbaren Léchlein oben links hat das
goldtonige Blatt seine unverpresste Oberflachenqualitat bewahrt und ist ins-
gesamt von bestechend schéner Erhaltung.

Schatzung CHF 180000*

Werkverzeichnisse
The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 298/ (v. II)
White/Boon 67

Provenienz

Slg. Robert Stayner Holford (1808-1892), London und Westonbirt, Lugt 2243
Slg. Valentin Weisbach (1843-1899), Berlin, Lugt 2539b

Slg. Werner Weisbach (1873-1953), Berlin und Basel, Lugt 2659a

Auktion Gutekunst & Klipstein, Bern, 11. Marz 1954, Los 216

Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b

Das offenbarte Wort ist zentral flr das Selbstverstédndnis des Christentums.
Somit kommt auch der Predigt Jesu eine besonders herausgehobene Stellung
innerhalb der heilsgeschichtlichen Bildtradition zu. Rembrandt hatte sie bereits
acht Jahre zuvor zum Thema eines seiner beriihmtesten graphischen Werke,
des sog. «<Hundertguldenblattes» gemacht, dessen komplexe Kombination der
graphischen Techniken Radierung, Kaltnadel und Kupferstich nur sehr wenige
Abdrucke von héchster Qualitat zuliess. Als er dann mit dem «Ecce Homo» und
den sog. «Drei Kreuzen» éahnlich wichtige heilsgeschichtliche Momente aufgriff,
fUhrte er diese trotz der monumentalen Formate als reine Radierungen mit der
Kaltnadel Uberarbeitet aus, was erneut nur eine verhaltnismassig kleine Auflage
erlaubte. Etwa zeitgleich mit diesen entstand als letzte vielfigurige Graphik
diese Darstellung des Predigenden. Auf kleinem Format gelingt es Rembrandt,
ein Fille von Personen um Jesus herum zu versammeln, der diese direkt
anspricht und sich durch seine frontale Position und den offenen Raum vorihm
auch an uns als Betrachter zu wenden scheint. Nur ein Kind liegt abgewandt
vom Geschehen auf dem Boden und zeichnet gedankenverloren in den Sand —
ganz so, als wolle der Klnstler hier auf seine eigene Rolle als unbeteiligter
Beobachter anspielen.

Im Nachlassinventar von Clement de Jonghe, der viele von Rembrandts Druck-
platten besass und auch wieder auflegte, wird die Platte als «het Latombisch
printje» aufgefiihrt, was Edmé-Francois Gersaint dazu verleitete, dem Blatt in
seinem 1751 publizierten Werkverzeichnis von den Graphiken Rembrandts den
irrefUhrenden Titel «La petite tombe» zu geben, obwohl hier durchaus kein
«kleines Grab» dargestellt ist. Man vermutet heute, dass die Archivnotiz sich
auf Nicolaes oder Pieter de la Tombe bezieht, die die Graphik in Auftrag gege-
ben haben kénnten.

Die Druckplatte erlaubte offenbar eine beachtliche Auflagenhéhe — auch in
unserer Auktion kommen nicht weniger als drei (!) verschiedene Abzlige zum
Ausruf. Die unterschiedliche Intensitat der durch die Kaltnadelpartien hervor-
gerufenen Gratwirkung erlaubt Rembrandt jedoch eine qualitative Differen-
zierung. Der Grat des hier angebotenen Exemplars ist derart reich, dass es zu
den wohl allerfriihesten Drucken Uberhaupt gezahlt werden muss. Gesteigert
wird seine Exklusivitadt noch durch das warmtonige Gampi-Papier, das liber-
haupt erstin den 1650er Jahren, also im Jahrzehnt der Entstehung des «Petite
tombe» von der Niederléandischen Ostindien-Kompanie aus Japan eingefiihrt
wurde, was diesen Abdruck zweifelsohne schon zu Rembrandts Lebzeiten zu
einer geradezu unerhdrten Kostbarkeit gemacht haben muss.






2081 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@&WD Christus predigend —
Christ Preaching
(«La petite tombey)

1657. Radierung, mit der kalten Nadel Gberarbeitet, auf Butten mit
Wasserzeichen «Sieben Provinzen». 15,7 x 20,9 cm, Blattgrésse. Ein
klarer Abdruck auf noch zeitgendssischem Papier, der jedoch kei-
nerlei Grat aufweist. In der Erhaltung sauber und sehr schon, mit
umlaufendem, kleinem Réndchen.

Schatzung CHF 12000

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 298/I
(v. ). White/Boon 67.

Provenienz Cabinet des estampes du Musée d'art et d'histoire,
Genf, mit Doublettenstempel (beide nicht bei Lugt). Slg. Eber-
hard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Beim vorliegenden, zeitgendssischen Abdruck fehlt der von den
Kaltnadelarbeiten hervorgerufene Grat génzlich. Dennoch handelt
es sich keinesfalls um einen auslassenden Spétdruck. Offenbar
variierte Rembrandt vielmehr die Einfarbung der Platte und druckte
rein gewischte Abziige, bei denen der Armel der Figur vorne links
keinerlei Grat und daher einen weissen Armel («witte mouwtje» oder
«white sleeve») aufweist. Sie unterscheiden sich markant von denen
mit «het zwarte mouwtje». So gelang es dem Kiinstler, der Vielfal-
tigkeit seines Graphikangebots — unterschiedliche Plattenzustande
sowie Drucke auf verschiedensten Materialien (Japan-, Chine-
oder Oatmeal-Papier, gelegentlich sogar Pergament) — noch eine
weitere Variante hinzuzufigen.

2082 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Christus predigend —
Christ Preaching
(«La petite tombey)

Um 1657. Radierung auf Butten mit Wasserzeichen Beimarke «IV».
15,8 x 21,2 cm, Blattgrésse. Klarer und sicher noch zeitgendssischer
Abdruck von der ganzlich reingewischten Platte und daher ohne
jeglichen Grat (in der Literatur oft als «white sleeve impression»
beschrieben). In tadelloser Erhaltung mit umlaufendem Rand.

Schatzung CHF 4000
Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 298/I

(v. ). White/Boon 67.
Provenienz Blasser Sammlerstempel verso, ahnlich Lugt 5804.




2083 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

@wB Jan Lutma, Goldschmied
in Amsterdam -
Jan Lutma, Goldsmith

1656. Radierung und Kaltnadel auf Batten. 19,8 x 15,1 cm, Blatt-
grosse. Ausgezeichnet erhalten mit der umlaufend sichtbaren Plat-
tenkante, seitlich und unten mit Randchen.

Schatzung CHF 20000*

Werkverzeichnisse The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 293/I
(v. V). White/Boon 276/I (v. l11).

Provenienz Slg. George Hibbert (1757-1837), London, Lugt 2849.
Slg. Robert Stayner Holford (1808-1892), London und Westonbirt,
Lugt 2243. Seine Sammlung versteigert bei Auktion Christie's,
Manson and Woods, London, 11. Juli 1893, Los 498. Auktion Korn-
feld, Bern, 19. Juni 2015, Los 106. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b.

Einwandfrei ein friiher Druck, zudem mit Hibbert aus einer der pro-
minentesten Rembrandt-Sammlungen stammend. Dennoch fehit
jeglicher Grat und es ist zu vermuten, dass es sich bei dem Blatt
um einen «Makulatur-Druck» handelt. Um Verklebungen von alten
Tintenresten bei der vor jedem Abdruck neu einzufarbenden
Druckplatte zu vermeiden, wurde sie gelegentlich ohne Neuein-
farbung ein zweites oder drittes Mal durch die Presse gezogen,
was immer wieder zu noch recht ansehnlichen Resultaten fihrte.
Stets auch auf den Absatz bedacht, wurden solche erfolgreichen
Makulatur-Drucke von Rembrandt offenbar aufbewahrt und
gelangten auf diese Weise selbst in so qualitdtsbewusste Samm-
lungen wie die von George Hibbert.

Jan Lutma, geboren 1584 in Groningen, gestorben im gleichen Jahr
wie Rembrandt 1669, war einer der berlihmtesten Goldschmiede
in Amsterdam. Rembrandt zeigt den im Jahre 1656 bereits 72-jah-
rigen Lutma in einem mit Leder bezogenen Lehnstuhl, der sicher-
lich zum Inventar des Ateliers gehorte und auf den er auch andere
Portréatierte dieser Zeitspanne setzte, z.B. «Der alte Haaringhv,
entstanden um 1655, und «Arnold Tholinx», um 1656.

2084 Jan [Johannes] Lutma d.J.

Amsterdam 1624-1685
@WD Joannes Lutma Aurifex

1656. Radierung und Punze auf Bltten. 28,1x 24,3 cm, Blattgrosse.
Sehr guter Abdruck. Das Papier am linken Blattrand etwas ange-
schmutzt. Mit breitem Rand.

Schatzung CHF 2000*

Werkverzeichnisse Vgl. The New Hollstein (Hinterding/Rutgers)
293. Vgl. White/Boon 276.

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Fur sein eigenes graphisches Portrat des Vaters orientierte sich der
jingere Lutma deutlich an Rembrandts beriihmter Radierung.

JOANNES Llf_f__ﬁléf‘_ag.’:\"zl_kli‘icx.'



2085 Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606-1669 Amsterdam

Jupiter und Antiope: Grosse Platte
Jupiter and Antiope: The Larger Plate

1659. Radierung, Kupferstich und Kaltnadel auf Butten. 14,3x 20,9 cm, Blatt-
grosse. Sehr guter Abzug dieses hdchst seltenen Blattes. Nowell-Usticke
beschreibt es als «(RRRR-». Vor der spateren Inschrift rechts oben. Der von
Hinterding neu beschriebene I. Zustand, vor der Kreuzlage auf der von Jupiter
gehaltenen Decke, existiert nur in einem einzigen, mit der Feder retuschierten
Probedruck in London. Ganz ausgezeichnet und unberihrt erhalten. Umlaufend
mit schmalem Rand.

Schatzung CHF 150000

Werkverzeichnisse
The New Hollstein (Hinterding/Rutgers) 311/11 (v. Il1)
White/Boon 203/1 (v. II)

Provenienz

Slg. Johann Carl Diedrich Hebich (1818-1891), Hamburg, Lugt 1250
Auktion H. G. Gutekunst, Stuttgart, 1880, Los 253

Slg. Freiherr Adalbert von Lanna (1836-1909), Prag, Lugt 2773
Auktion H. G. Gutekunst, Stuttgart, 1909, Los 2645

Slg. Max Hausdorff, Norddeutschland, Lugt 4071

Auktion Amsler & Ruthardt, Berlin, 1924, Los 204

Slg. Alfred Stroelin (1871-1955), Lausanne, ohne Stempel
Deutsche Privatsammlung

Schweizer Privatsammlung

Literatur
Hans Wolfgang Singer, Sammlung Lanna Prag, Das Kupferstichkabinett, Wis-
senschaftliches Verzeichnis von Dr. Hans Wolfgang Singer, 2. Band, Prag 1895,
Nr. 7968

In den frihen Verzeichnissen zur Graphik Rembrandts wurde das Thema als
Venus mit einem Satyr beschrieben, ehe es als «Jupiter und Antiope» erkannt
wurde. Demnach nahert sich Jupiter der schlafenden Kénigstochter Antiope
von Theben in Gestalt eines Satyrs. In der Malerei und der Druckgraphik des
16.und 17. Jahrhunderts fand das Thema vielfache Behandlung, und Rembrandt
selbst hatte um 1631 das Sujet erstmals bereits am Ende seiner Leidener Zeit
radiert. Fir das spétere Blatt liess sich Rembrandt von einem Kupferstich Anni-
bale Carraccisinspirieren (vgl. unser Los 2086). Fiir den hinter den Kopf geleg-
ten Arm der Antiope — in der antiken Kunst ist dies die klnstlerische Formel,
Schlaf auszudriicken — bezog sich Rembrandt auf weitere italienische Vorbil-
der, was auch seine Kenntnis italienischer Kunst unter Beweis stellte. 1731
beschrieb Valerius Réver die Radierung daher mit dem Hinweis: «de Nimph,
(en de) satyr op zijn Italiaansch geetst» (Die Nymphe und der Satyr im italieni-
schen Stil geatzt).

Das seltene und gesuchte Blatt ist eine der letzten von Rembrandt geschaffe-
nen Radierungen.



2086 Annibale Carracci
Bologna 1560-1609 Rom

@D  Jupiter und Antiope

Um 1592. Radierung. 17 x 23,8 cm, Blattgrésse; 25 x 31,2 cm, Unter-
lage.

Schatzung CHF 400*

Werkverzeichnis De Grazia, 1979/1984, 17.
Provenienz Kunstmuseum Bern, Lugt 236b, als Doublette aus-
geschieden. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Rembrandt besass sicherlich einen Abdruck von Carraccis Radie-
rung, der ihm als Inspiration fiir seine eigene graphische Interpre-
tation dieses Themas diente (vergleiche unser Los 2085).
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2087 Rembrandt-Kreis um 1650

@¥® Anzeige von der Auktion von
Rembrandts Besitz und Kunst —
Announcement of the Auction
of Rembrandt’s Property and Art

1658. Letterndruck. 19,1x 17 cm, Blattgrésse.
Schatzung CHF 40000*

Provenienz Auktion Koller, Zlrich, 29. September 2021, Los 216.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Literatur Cornelis Hofstede de Groot, Die Urkunden Gber Rem-
brandt (1575-1721), Den Haag 1906, pag. 245f., Nr. 197 (dort auf
September 1658 datiert). Walter L. Strauss/Marjon van der Meulen,
The Rembrandt Documents, New York 1979, pag. 429, Nr. 1658/29.

Die Forschung geht davon aus, dass die Versteigerung entweder
im September oder im Dezember 1658 abgehalten wurde

Bis zum Auftauchen dieses Exemplars vor drei Jahren war die
Anklndigung der Konkursauktion von Rembrandts Besitz in nur
einem weiteren Exemplar bekannt, das sich heute im British
Museumin London befindet. Frits Lugt hatte es im Manuskript eines

Auktionskataloges von 1810 gefunden, indem Christiaan Josi eine
Sammlung von Rembrandt-Graphiken anbot:

«Der Verwalter des insolventen Besitztums von Rembrandt van Rijn,
durch die fur zahlungsunfahige Besitze zustandigen Herren Kommis-
sare ermachtigt, verkauft durch Zwangsvollstreckung die erwahnte,
unter demselben Besitzimmer noch vorhandenen Graphikblatter und
Zeichnungen (Papierkunst), bestehend aus Kunstwerken von ver-
schiedenen wichtigen italienischen, franzosischen, deutschen und
auch niederlandischen Meistern, die von demselbigen Rembrandt
van Rijn mit grosser Kennerschaft gesammelt wurden.

Wenn denn auch ebenfalls eine gute Anzahl von Zeichnungen und
Skizzen von Rembrandt van Rijn selbst.

Der Verkauf wird stattfinden am Tage, zur Stunde und im Jahre wie
obenerwahnt, im Hause Barent Jansz Schuurman, Wirtim Gasthof
«Die Kaiserkrone», in der Kalverstraat, wo Verkaufe vorher statt-
gefunden haben.

Sagt es weiter.».



2088 Martin Schongauer

Kolmar um 1445-1491 Breisach

&W® Christus wird dem Volke gezeigt —
Ecce Homo

Blatt 7 der Folge «Die Passion Christi»

Wohl schon um 1470-1475. Kupferstich auf Batten. 16,3x 11,4 cm,
Blattgrésse. Prachtvoller, in den Schattenpartien tief schwarzer
Abdruck. Umlaufend auf der Einfassungslinie geschnitten. In tadel-
loser Erhaltung.

Schatzung CHF 35000*

Werkverzeichnisse Lehrs 25. Hollstein (Schmitt/Stogdon) 25.
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Traditionell wurde Schongauers 12 Blatt umfassende Passionsfolge
ans Ende seiner Tatigkeit als Graphiker gestellt und auf die friihen
1480er Jahre datiert. Das Kreuzigungsblatt (Lehrs 27) wurde jedoch
bereits 1476 in einem spanischen Missale kopiert, so dass es durch-
aus moglichist, dass die ganze Folge um die Mitte der 1470er Jahre
fertiggestellt war.



2089 Martin Schongauer

Kolmar um 1445-1491 Breisach

@&WD Christi Auferstehung —

The Resurrection
Blatt 12 der Folge «Die Passion Christi»

Wohl schon 1470-1475. Kupferstich auf Butten. 16,3 x 11,6 cm, Ein-
fassungslinie. Tiefschwarzer, stellenweise in den Schatten sogar
Uberschwarzter Druck. Umlaufend mit voll sichtbarer Einfassungs-
linie und schmalem Papierréndchen. Vereinzelt blassbraune Fle-
cken, verso vor allem im Randbereich. In der Gesamterhaltung flir
ein Blatt des 15. Jahrhunderts jedoch vorzuglich.

Schatzung CHF 25000*

Werkverzeichnisse Lehrs 30. Hollstein (Schmitt/Stogdon) 30.
Provenienz Slg. Richard Gutekunst, Stuttgart/London/Bern,
Lugt 2213/a. Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 16. Juni 2017, Los 163.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Traditionell wurde Schongauers 12 Blatt umfassende Passionsfolge
ans Ende seiner Tatigkeit als Graphiker gestellt und auf die friihen
1480er Jahre datiert. Das Kreuzigungsblatt (Lehrs 27) wurde jedoch
bereits 1476 in einem spanischen Missale kopiert, so dass es durch-
aus méglichist, dass die ganze Folge um die Mitte der 1470er Jahre
fertiggestellt war.



2090 Martin Schongauer

Kolmar um 1445-1491 Breisach

@¥® Die Anbetung der Kdnige —
The Adoration of the Magi

1470 bis um 1473. Kupferstich auf Bitten. 25,5x 16,8 cm, Blatt-
grosse. Sehr schéner Friihdruck, sauber in der Erhaltung, mit voll
sichtbarer Darstellung, mit einzelnen alten Restaurierungen. Oben
und unten ist je ein schmaler Streifen angesetzt. Die feine Einfas-
sungslinie meist voll sichtbar.

Schatzung CHF 40000*

Werkverzeichnisse Lehrs 6 (Lehrs nicht bekannter I. Zustand).
Hollstein (Schmitt/Stogdon) 6/I (v. IV).

Provenienz Privatsammlung USA. Auktion Galerie Kornfeld, Bern,
19. Juni 2015, Los 115. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Literatur William M. lvins, Jr., An Undescribed Schongauer Trial
Proof, in: Metropolitan Museum Studies, New York, Bd. 4, Nr. 2, Méarz
1933, pag. 168.

Ein Hauptblatt Martin Schongauers, das zusammen mit drei wei-
teren gleichformatigen grossen Szenen aus dem Leben Marias
wohl als Teil eines umfangreicheren, aber nie zur Ausfihrung
gelangten Zyklus geplant und bereits in der ersten Halfte der 1470er
Jahre entstanden war.

Zustandsdrucke, also Abdrucke von der noch unvollendeten Platte,
kommenin der frithen Graphik so gut wie gar nicht vor. Das gilt auch
fir Schongauers Werk. Von den 115 bekannten Kupferstichen kennt
Lehrs lediglich bei vier Arbeiten eine Zustandsveréanderung aus
der Lebzeit des Kunstlers (Lehrs 6, 33, 34 und 76). Der 1933 von
William M. lvins erstmals anhand eines Abdrucks im New Yorker
Metropolitan Museum beschriebene |. Zustand der «<Anbetung der
Konigen» ist daher eine Seltenheit allerersten Ranges. Gegeniiber
den spateren Drucken hat der Stern oben links eine génzlich andere
Struktur; ausserdem hat die Schmuckbordire des von einem Die-
ner gehaltenen Mantels rechts in der Mitte der Komposition noch
eine ornamentale Verzierung und in der Ecke unten links sind Teile
der Pflanze noch nicht ausgefthrt.









2091 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746-1828 Bordeaux

@&WD Ein Jager mit Hund

Hunter and His Dog
Blatt 101 des Album F

Um 1815-1820. Pinselzeichnung in Sepia und Braun auf Blitten mit
Wasserzeichen «M» in Kartusche. 20,4 x 14,2 cm, Blattgrésse. Oben
rechts mit der eigenhandigen Nummer «101», die Nummer «44»
wohl von der Hand Javier Goyas, des Sohnes des Kunstlers. Die
Tinte in der Kérperpartie des Jagers ruckseitig etwas durchschla-
gend, desweiteren eine blassbraune Verfarbung in der linken obe-
ren Ecke. Davon abgesehen ist das Blatt (wie auch das nachfol-
gende, aus dem gleichen Album stammende) in einem insgesamt
ganz hervorragenden Erhaltungszustand und wirkt frisch und
ganzlich unbehandelt.

Schatzung CHF 800000*

Werkverzeichnis

Pierre Gassier, The Drawings of Goya, The Complete Albums, London
1973, pag. 497, aufgeflhrt als Blatt «j» unter den «Lost Drawings» des
Album F

Provenienz

Slg. Javier Goya y Bayeu (1784-1854), ab 1828

Slg. Mariano Goya y Goicoechea (1806-1874), ab 1854

Federico de Madrazo y Kuntz (1815-1894) und/oder Roman Garreta
y Huerta (um 1855-1860)

Slg. Paul Lebas, Paris

Auktion Hétel Drouot, Paris, Vente anonyme P.L., 3. April 1877,
Los 48, dort angekauft von

Slg. Baron Maurice de Beurnonville

Auktion Hotel Drouot, Paris, Vente Beurnonville, 16.-19. Februar
1885, Los 49, dort angekauft von

Slg. Emile Calando (1840-1898), Paris, Lugt 837, dessen Sammlung
versteigert bei

Auktion Drouot, Paris, Vente Calando, 10. Dezember 1899, Los 70
Riickkauf der Familie Calando

Artemis Fine Arts, London

Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b

Literatur

Pierre Gassier, Une source inédite de dessins de Goya en France
au XIXe siecle, Gazette des beaux-arts, 80, 1972, pag. 114

Pierre Gassier, Des ceuvres inédites de Goya?, in: L'ceil, no. 482,
September/Oktober 1996, pag. 85-86, reprod.

Bodo Vischer, Goyas Stillleben, Das Auge der Natur, Petersberg
2005, pag. 74 reprod.

Ausstellungen

London 2001, Hayward Gallery, Goya: Drawings from His Private
Albums, Kat. Nr. 67, pag. 187

Madrid 2003, Fundacién Juan March, Espiritu de modernidad: de
Goya a Giacometti, Obra sobre papel de la coleccién Kornfeld,
Kat. Nr. 2, pag. 130

Erst 1796, im Alter von 50 Jahren, begann Goya, in kleine gebun-
dene Blcher zu zeichnen. Bis zu seinem Tod 1828 in Bordeaux fullte
er acht solche Alben mit ca. 550 Zeichnungen. Dabei handelt es
sich nicht um Skizzenblicher im herkdmmlichen Sinne. Zwar griff
erin Graphiken vereinzelt auf seine Zeichnungen zurtick, die meis-
ten der Blatter sind jedoch génzlich eigenstédndig — gleichsam
private Bilder, die Goya selbst, seiner Familie und allenfalls einem
kleinen Freundeskreis vorbehalten waren. Nach seinem Tod wurden
die Alben aufgeldst und die Zeichnungen in alle Winde zerstreut.

Die beiden Zeichnungen aus der Sammlung Kornfeld stammen aus
dem Album F, einem gebundenen spanischen Notizbuch, das 106
nummerierte Seiten umfasste. Goya begann es wahrend oder
unmittelbar nach dem Unabhangigkeitskampf der Spanier gegen
die franzésische Okkupation 1808-1814. Das Album enthalt einige
«der strahlendsten und fesselndsten Bilder, die Goya jemals zeich-
netex (Juliet Wilson-Bareau, pag. 17), wozu die beiden angebotenen
Blatter zweifellos gezahlt werden durfen.

Das Album F endet mit einer Gruppe von elf Jagdszenen. Goya
selbst war in seiner Jugend ein leidenschaftlicher Jager. Die damals
gewonnenen Erfahrungen flossen in diese Zeichnungen ein. Die
Zeichnung Nr. 101 des Albums zeigt prazise die Haltung eines
Jagers mitangelegter Flinte, der vermutlich auf Vdgel zielt, beglei-
tet von seinem den Vorgang aufmerksam verfolgenden Hund. Die
Baume deuten denlandschaftlichen Rahmen an. Goya gelingt eine
beispielhafte Darstellung des Moments der Konzentration von Hund
und Jager. Beider Ziel liegt ausserhalb des Bildes. Geradezu
impressionistisch sind die Lichtschatteneffekte und die im Diffusen
verschwimmenden Baume des Hintergrundes.
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2092 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746-1828 Bordeaux

@w® Ein Kavalier hilft einer Dame

die Treppe hinauf

Cavalier Helping a Woman

to Climb some Steps
Blatt 61 des Album F

Um 1815-1820. Pinselzeichnung in Sepia und dunklem Braun in
zwei Ténen auf dinnem Velin mit Wasserzeichen «M» in Kartusche.
20,8 x 14,2 cm, Blattgrosse. Oben rechts mit der eigenhandigen
Nummer «61», die Nummer «32» wohl von der Hand Javier Goyas,
des Sohnes des Kiinstlers. Die dunklen Tintenakzente sowie der
kleine mittige Tintenfleck am unteren Rand rlickseitig etwas durch-
schlagend. Davon abgesehen ist das Blatt (wie auch das vorher-
gegangene, aus dem gleichen Album stammende) in einem ins-
gesamt ganz hervorragenden Erhaltungszustand und wirkt frisch
und génzlich unbehandelt.

Schatzung CHF 600000*

Werkverzeichnisse

Pierre Gassier, The Drawings of Goya, The Complete Albums, London
1973, Nr. 327 (Album F. 61)

Pierre Gassier/Juliet Wilson, Vie et ceuvre de Francisco Goya,
L'oceuvre complet illustré, Fribourg 1970, Nr. 1482

Provenienz

Slg. Javier Goya y Bayeu (1784-1854), ab 1828

Slg. Mariano Goya y Goicoechea (1806-1874), ab 1854

Federico de Madrazo y Kuntz (1815-1894) und/oder Roman Garreta
y Huerta (um 1855-1860)

Slg. Paul Lebas, Paris, vor 1877

Auktion Hétel Drouot, Paris, Vente anonyme P. L., 3. April 1877,
Los 48, an

Féral, Paris

Slg. Alfred Stroelin (1871-1954), Paris und Lausanne

Auktion Galerie Kornfeld & Klipstein, Bern, 7.—8. Juni 1978, Los 371
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b

Literatur

Pierre Gassier, Une source inédite de dessins de Goya en France
au XIXe siecle, Gazette des beaux-arts, 80, 1972, pag. 113

Juliet Wilson-Bareau, Goya in Bern, in: Christine E. Stauffer (Hg.),
Festschrift fir Eberhard W. Kornfeld zum 80. Geburtstag, Bern
20083, reprod. pag. 95

Ausstellungen
Martigny 1982, Fondation Pierre Gianadda, Goya dans les collec-
tions suisses, Kat. Nr. 18, mit Abbildung

Bern 1989, Kunstmuseum, Von Goya bis Tinguely, Aquarelle und
Zeichnungen aus einer Privatsammlung [Slg. Eberhard W. Kornfeld)],
Kat. Nr. 1, mit Abbildung

London 2001, Hayward Gallery, Goya: Drawings from His Private
Albums, Kat. Nr. 61, pag. 185, mit Abbildung

Madrid 2003, Fundacion Juan March, Espiritu de modernidad: de
Goya a Giacometti, Obra sobre papel de la coleccién Kornfeld,
Kat. Nr. 7, pag. 130, mit reprod. pag. 17

Zurich 2011, Graphische Sammlung der ETH, Francisco Goya,
Augenzeuge und Visionar

Erst 1796, im Alter von 50 Jahren, begann Goya, in kleine gebun-
dene Blcher zu zeichnen. Bis zu seinem Tod 1828 in Bordeaux flillte
er acht solche Alben mit ca. 550 Zeichnungen. Dabei handelt es
sich nicht um Skizzenbucher im herkémmlichen Sinne. Zwar griff
erin Graphiken vereinzelt auf seine Zeichnungen zuriick, die meis-
ten der Blatter sind jedoch ganzlich eigensténdig — gleichsam
private Bilder, die Goya selbst, seiner Familie und allenfalls einem
kleinen Freundeskreis vorbehalten waren. Nach seinem Tod wurden
die Alben aufgeldst und die Zeichnungen in alle Winde zerstreut.
Die beiden Zeichnungen aus der Sammlung Kornfeld stammen aus
dem Album F, einem gebundenen spanischen Notizbuch, das 106
nummerierte Seiten umfasste. Goya begann es wahrend oder
unmittelbar nach dem Unabhéngigkeitskampf der Spanier gegen
die franzésische Okkupation 1808-1814. Das Album enthalt einige
«der strahlendsten und fesselndsten Bilder, die Goya jemals zeich-
nete» (Juliet Wilson-Bareau, pag. 17), wozu die beiden angebotenen
Blatter zweifellos gezahlt werden durfen.

Die Zeichnung Nr. 61 des Albums F zeigt einen Kavalier, der einer
Dame die Treppe hinaufhilft. Die Horizontalen und Vertikalen der
Treppenstufen und der nicht genau zu benennende Hintergrund
kontrastieren zu dem angedeuteten Bogen am unteren Rand der
Seite. Auf der Treppe, die wie eine Briicke den Raum Uberspannt,
schreitet eine junge Dame die Stufen hinauf. Die Treppe weist kein
Gelander auf, was die Dame dazu zwingt, sich von einem alteren
Edelmannin altmodischer Kleidung stlitzen zu lassen. Die Labilitat
der Situation wird durch einen teilweise flirrenden Zeichenstil aus-
gedriickt, der sich etwa in den hingetupften Flecken in den Gewéan-
dern artikuliert. Goya beweist seine Souveranitat im Umgang mit
dem Medium, indem er das Weiss des Papiers geschickt in seine
Komposition einbezieht.






2093 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746—-1828 Bordeaux

@wD El Agarrotado — Der Garrottierte —
The Garroted Man

1778-1780. Radierung, mit dem Stichel Gberarbeitet, Druck der
unfacettierten Platte auf festem Butten. 35,5 x 26,4 cm, Blattgrdsse.
Einer der seltenen Frihdrucke dieses eindricklichen Blattes auf
festem Buttenpapier, wie von Harris fir die um 1776-80 entstan-
denen Abzlige gewuinscht.

Schatzung CHF 30000*

Werkverzeichnis Harris 21/111/1 (v. 4).

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Ausstellungen Basel/Hovikodden 1975/1977, Kunstmuseum/
Henie-Onstad Kunstsenter, Meisterwerke der Graphik von 1800 bis
zur Gegenwart, Kat. Nr. 2. Salzburg/Winterthur 1984/1985, Ruper-
tinum/Kunstmuseum, Von Goya bis Warhol, Meisterwerke der Gra-
phik des 19.und 20. Jahrhunderts aus einer Schweizer Privatsamm-
lung [Slg. Eberhard W. Kornfeld], Kat. Nr. 3. Bern 1996/1997, Galerie

Kornfeld, Francisco Goya, Sein Leben im Spiegel der Graphik,
Kat. Nr. 5. Riehen 2003, Fondation Beyeler, Expressiv!, pag. 190.
Riehen 2021/2022, Fondation Beyeler, Goya, Kat. Nr. 263, pag. 394.

Goya zeigt einen mit der Garotte hingerichteten Mann. Wahrend
Menschen aus dem einfachen Volk erhangt wurden, wurden Ange-
hérige des Adels mehrheitlich garottiert. Nach der Hinrichtung fand
auf dem Schafott die Totenmesse statt, bei der der Hingerichtete
mit vier hohen Kerzenstandern umgeben war. Goya bezieht ledig-
lich einen davon in sein Bild ein. Mit Anteilnahme gibt er das
schmerzverzerrte Gesicht und die starr ausgestreckten Flisse des
Delinquenten wieder. Die Flamme der brennenden Kerze befindet
sich auf der H6he seines Gesichts und lasst an die Passage des
Requiems denken, in der es heisst, dass dem Verstorbenen das
ewige Licht leuchten mége.



2094 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746—-1828 Bordeaux

@&WD Franc.cc Goya y Lucientes, Pintor
Blatt 1 der Folge «Los Caprichos»

1796-1798, 1. Ausgabe von 1799. Radierung und Aquatinta auf
Butten. 31,5 x 22,2 cm, Blattgrosse.

Schatzung CHF 7500*

Werkverzeichnis Harris 36/111/1 (v. 12).

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Literatur Konrad Renger/Gerd Unverfehrt, Francisco Goya, Radie-
rungen, Ausstellungkatalog Kunstsammlung Georg-August Uni-
versitat, Géttingen 1976.

Ausstellungen Basel/Hovikodden 1975/1977, Kunstmuseum/
Henie-Onstad Kunstsenter, Meisterwerke der Graphik von 1800
bis zur Gegenwart, vgl. Kat. Nr. 5. Salzburg/Winterthur 1984/1985,
Rupertinum/Kunstmuseum, Von Goya bis Warhol, Meisterwerke
der Graphik des 19. und 20. Jahrhunderts aus einer Schweizer
Privatsammlung [Slg. Eberhard W. Kornfeld], Kat. Nr. 6a. Genf 1993,
Musée d'art et d'histoire, Cabinet des estampes, Goya — Rembrandt,
La mémoire de I'ceil. Bern 1996/1997, Galerie Kornfeld, Francisco
Goya, Sein Leben im Spiegel der Graphik, Kat. Nr. 7.

Die erste Graphikfolge Goyas umfasst 80 Aquatintaradierungen,
wovon Goya eine Auflage von 275 bis hdchstens 300 Exemplaren
drucken liess. Die Suite wurde im Februar 1799 erstmals zum Ver-
kauf angeboten, aber wegen ihrer Gesellschaftskritik und der
Furcht, deswegen belangt zu werden, rasch wieder zuriickgezo-
gen. Hinter dem Titel der Serie, der unbeschwerte und heitere Ein-
falle, die zwischen Vernunft und Phantasie changieren, verspricht,
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verbergen sich harsche Stellungnahmen Goyas liber seine Gegen-
wart, die auch in ihren Verklausulierungen deutlich waren. So the-
matisierte er beispielsweise den Machtmissbrauch von Adel und
Klerus und geisselte den Aberglauben und die Probleme, welche
Armut beférdern. Gleichwohl stellte die satirische Folge kein Hin-
dernis flr Karl IV. dar, Goya 1799 zum ersten Hofmaler zu ernennen.
Goya Uibergab 1803 die Druckplatten und 240 Exemplare der Auf-
lage der Verwaltung des Koniglichen Haushalts, woflir sein Sohn
Francisco Javier eine Leibrente erhielt. Aus dem koéniglichen
Bestand wurden Exemplare verschenkt, aber auch in den Madrider
Buchhandel abgegeben.

Zuden Blattern haben sich mehrere zeitgendssische Kommentare
erhalten, mit deren Hilfe die Blatter interpretiert werden kénnen.
Die frihesten, ca. 1799-1803 entstanden, stammen von dem Dra-
matiker Adelardo Lopez de Ayala und von einem Anonymus, indem
man gerne Goya selbst erkennen wollte. Dieses Manuskript wird
Prado-Manuskript genannt. Beide Texte sind mehrfach sogar wort-
gleich. So ergibt sich, dass die Caprichos die traditionelle und
damals vertraute emblematische Bildsprache nutzen, die aus drei
fur sich allein unverstandlichen Teilen besteht: aus Ikon, Lemma
und Epigramm. Jedes Capricho besteht demnach aus lkon (Bild)
und aus Lemma (Bildtitel). Die Funktion des erlduternden Epi-
gramms Ubernehmen die zeitgendssischen Kommentare (Konrad
Renger/Gerd Unverfehrt, pag. 22).

Goya entschied sich, ein Selbstbildnis an den Beginn seiner Serie
zu setzen. Lange hatte er mit dem Gedanken gespielt, das Blatt «El
sueno de la razon produce monstruos» (sieche unser Los 2096) an
den Anfang zu stellen. Der skeptische, gleichwohl rationale
Gesichtsausdruck seines Selbstbildnisses stehtim Kontrast zu den
vielen phantastischen Darstellungen der Serie. Der Kinstler gibt
sich im Profil als Bliste wieder und bezieht sich damit auf antike
Portréts. Sein Zylinderhut, der in jenen Jahren Uberhaupt erst in
Mode kam, weist ihn jedoch als eine Personlichkeit aus, die ganz
in der Gegenwart steht.



2095 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746—1828 Bordeaux

& De que mal morira? —
Woran wird er sterben? —
Of what lll Will He Die?

Blatt 40 der Folge «Los Caprichos»

1796-1798, 1. Ausgabe von 1799. Radierung und Aquatinta auf
Bltten. 31,6 x 22,3 cm, Blattgrésse. Schéner Abzug von der 1. Auf-
lage. Sauber in der Erhaltung mit breitem Rand. Links noch die
Heftldcher von der originalen Bindung.

Schatzung CHF 5000*

Werkverzeichnis Harris 75/111/1 (v. 12).

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Ausstellungen Basel/Hovikodden 1975/1977, Kunstmuseum/
Henie-Onstad Kunstsenter, Meisterwerke der Graphik von 1800
bis zur Gegenwart, vgl. Kat. Nr. 5. Bern 1996/1997, Galerie Kornfeld,
Francisco Goya, Sein Leben im Spiegel der Graphik, Kat. Nr. 46.
Lausanne 2008, Musée cantonal des Beaux-Arts, Comme des
bétes, Abb. pag. 83.

Goya zieht eine negative Bilanz der Tatigkeit von Medizinern. Der
Arzt wird als Esel dargestellt, der dem Kranken keine tatsachliche
Hilfe bringt. Ironisch heisst es im Prado-Kommentar: «Der Arzt ist
ausgezeichnet, nachdenklich, Gberlegt, bedachtig, ernst. Was kann
man da mehr verlangen?».

2096 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746—1828 Bordeaux

@&wD El sueio de la razon produce
monstruos — Der Traum der
Vernunft gebiert Ungeheuer —
The Sleep of Reason Produces

Monsters
Blatt 43 der Folge «Los Caprichos»

1796-1798, 1. Ausgabe von 1799. Radierung und Aquatinta auf
Butten. 32,4 x 21,8 cm, Blattgrésse. Schoéner, nuanciert druckender
Abzug vonder 1. Auflage. Sauber in der Erhaltung mit breitem Rand.
Links noch die Heftlécher von der originalen Bindung und mit Blt-
tenrand links und unten.

Schatzung CHF 17 500"

Werkverzeichnis Harris 78/111/1 (v. 12).

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Ausstellungen Basel/Hovikodden 1975/1977, Kunstmuseum/Henie-
Onstad Kunstsenter, Meisterwerke der Graphik von 1800 bis zur
Gegenwart, vgl. Kat. Nr. 5. Bern 1996/1997, Galerie Kornfeld, Fran-
cisco Goya, Sein Leben im Spiegel der Graphik, Kat. Nr. 49.

Der Prado-Kommentar lautet: «Die von Vernunft verlassene Phan-
tasie erschafft unglaubliche Ungeheuer. Vernunft vereint mit Phan-
tasie ist dagegen die Mutter der Kiinste und der Ursprung der
Wunder.» Urspriinglich als Auftaktblatt vorgesehen, integrierte
Goya die Bildlegende als Aussparung der Aquatinta in die Kom-
position selbst.




2097 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746-1828 Bordeaux

&

Soplones —
Ohrenblaser —
Blasts of Wind

Blatt 48 der Folge «Los Caprichos»

1797-1798. Strichatzung und Aquatinta, etwas Uberarbeitet mit
Polierstahl, auf Butten. 26,6 x 18,3 cm, Blattgrésse. Superber Pro-
bedruck, noch vor weiteren Uberarbeitungen mit dem Polierstahl;
die Zahl oben rechts wohl eigenhandig vom Kiinstler in Kreide
hinzugeflgt. In tadelloser Erhaltung. In diesem Zustand Unikat.

Schatzung CHF 45000*

Werkverzeichnis Harris 83/1/2 (v. 11/12).

Provenienz Slg. Ramén Menéndez Pidal (1869-1968), Madrid.
Slg. José Sanchez Gerona (1874-1937), Madrid [Gerona, Direktor
der Calcografia Nacional, hatte die Probedrucke der Sammlung
Pidal en bloc erworben]. Slg. Otto Gerstenberg (1848-1935), Ber-
lin, Lugt 2785, verso mit Stempel. Nachlass Gerstenberg bis zur
Ausstellung bei Galerie Kornfeld und Klipstein, Dezember 1968,

Nr. 88, dort erworben von Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b.

Ausstellungen Bern 1968/1969, Galerie Kornfeld und Klipstein,
Francisco de Goya, Kat. Nr. 88. Basel/Hovikodden 1975/1977,
Kunstmuseum/Henie-Onstad Kunstsenter, Meisterwerke der Gra-
phik von 1800 bis zur Gegenwart, Kat. Nr. 3. Salzburg/Winterthur
1984/1985, Rupertinum/Kunstmuseum, Von Goya bis Warhol, Meis-
terwerke der Graphik des 19. und 20. Jahrhunderts aus einer
Schweizer Privatsammlung [Slg. Eberhard W. Kornfeld], Kat. Nr. 4.
Madrid 1992/1993, Real Academia de bellas artes de San Fernando,
Goya: La Decada de Los Caprichos, Kat. Nr. 109. Bern 1996/1997,
Galerie Kornfeld, Francisco Goya, Sein Leben im Spiegel der Gra-
phik, Kat. Nr. 87. Riehen 2003, Fondation Beyeler, Expressiv!, S. 190.
Zirich 2011, Graphische Sammlung der ETH, Francisco de Goya,
Augenzeuge und Visionar.

Der sitzende Mdnch halt sich die Ohren zu, um den Larm des Ohren-
blasers nicht héren zu miissen. Goya gibt ihn als menschliche Gestalt
mit Fledermausfligeln wieder. Der spanische Titel kann auch Denun-
zianten bezeichnen, womit sich zwei Deutungsmaglichkeiten eroff-
nen: Die Beichte diene dazu, den Mdnchen Unflat in die Ohren zu
flistern, oder es ist eine Anspielung auf die Denunziation bei der
Inquisition gemeint. — Dabei: Soplones. Blatt 48 der Folge «Los Cap-
richos». 33 x 23,9 cm, Blattgrosse. Harris 83/111/3 (v. 12).

Zus. 2 Blatt.



2098 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746-1828 Bordeaux

&w® Lafiliacion — Die Kindschaft —

The Filiation
Blatt 57 der Folge «Los Caprichos»

1797-1798. Strichatzung und Aquatinta auf Bltten. 30,3 x 19,5 cm,
Blattgrésse. Probedruck vor der Nummerierung und der Bildunter-
schrift. Die Nummerierung wohl vom Kunstler selbst eigenhandig
hinzugefligt. In tadelloser Erhaltung mit umlaufendem Rand. Unten
noch der Buttenrand. In diesem Zustand in nur einem weiteren
Exemplar (National Gallery, Washington) bekannt.

Schatzung CHF 45000*

Werkverzeichnis Harris 92/1/2 (v. 111/12).

Provenienz Slg. Ramén Menéndez Pidal (1869-1968), Madrid.
Slg. José Sanchez Gerona (1874-1937), Madrid, [Gerona, Direktor
der Calcografia Nacional, hatte die Probedrucke der Sammlung
Pidal en bloc erworben)]. Slg. Otto Gerstenberg (1848-1935), Ber-
lin, Lugt 2785. SIg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ausstellungen Basel/Hovikodden 1975/1977, Kunstmuseum/
Henie-Onstad Kunstsenter, Meisterwerke der Graphik von 1800
bis zur Gegenwart, Kat. Nr. 4. Salzburg/Winterthur 1984/1985,
Rupertinum/Kunstmuseum, Von Goya bis Warhol, Meisterwerke
der Graphik des 19. und 20. Jahrhunderts aus einer Schweizer
Privatsammlung [Slg. Eberhard W. Kornfeld], Kat. Nr. 5. Genf 1993,
Musée d'art et d'histoire, Cabinet des estampes, Goya — Rem-
brandt, La mémoire de I'ceil. Bern 1996/1997, Galerie Kornfeld,
Francisco Goya, Sein Leben im Spiegel der Graphik, Kat. Nr. 88.
Zirich 2011, Graphische Sammlung der ETH, Francisco de Goya,
Augenzeuge und Visionar.

Die Kritik Goyas richtet sich gegen Zweckehen auf falscher Grund-
lage. Zu der Graphik notierte Ayala: <Man bet6rt den Brautigam mit
dem gekauften Adelsbrief von Eltern, Grosseltern und Urgrossel-
tern. Und wer ist sie? Spater wird er es sehen!» Die Braut tragt eine
Fuchs- oder Hundemaske und taduscht so den Brautigam, dessen
Kopf in ihrem Schoss ruht. Er wird aber nicht nur hinsichtlich der
Abstammung von seiner Braut betrogen, ihre beiden Hande ver-
decken die Horner, die sie ihm bereits aufgesetzt hat. — Dabei: La
filiacion. Blatt 57 der Folge «Los Caprichos». 1797-1798, 1. Ausgabe
von 1799. Strichatzung und Aquatinta auf Bitten. 31,7x22,2 cm,
Blattgrosse. Harris Nr. 92/I11/1 (v. 12). — Zus. 2 Blatt.



2099 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746—-1828 Bordeaux

&w® Y no hai remedio -
Und da gibt es kein Mittel —
And There's no Help for it

Blatt 15 der Folge «Los Desastres de la Guerra»

1808-1809. Radierung, Stichel, Kaltnadel und Polierstahl auf But-
ten mit Teilen des Wasserzeichens «cROMANI». 15,8 x 22,7 cm, Blatt-
grosse. Schoner Probedruck des friihsten Zustands, vor aller Aqua-
tinta. Das Blatt mit einigen Altersspuren, der untere Rand etwas
ausgefranst und mit einer kleinen hinterlegten Stelle. Mit scharfem
Plattenrand, der teilweise durchschlagt. Insgesamt aber sehr
schon.

Schatzung CHF 45000

Werkverzeichnis Harris 135/1/1 (v. lll/7).

Provenienz Slg. Infante don Sebastian Gabriel de Borbén y Bra-
ganza. Slg. Georges Provét, Paris, dessen Sammlung versteigert
bei Auktion Hétel Drouot, Paris, 10. April 1935, Catalogue des eaux-
fortes et des lithographies originales dessinées et gravées par
Goya, composant la collection de Monsieur P. G. [Georges Provét],
Los 45. Slg. Dr. Zdenko Bruck (1903-1979), Bern und Buenos Aires,
verkauft in Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 18.—21. Juni 1980,
Los 491. Privatsammlung Schweiz, verkauft in Auktion Galerie Korn-
feld, Bern, 2013, Los 36. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Mit Ricksicht auf die Zensurbehdrden, blieb die zeitkritische Folge
der «Desastres de la Guerra» zu Goyas Lebzeiten unveréffentlicht
(siehe dazu auch folgendes Los 2100). Goya fertigte jedoch Probe-
drucke an, die der Kontrolle seiner Arbeit an den Druckplatten dien-
ten. Insgesamt sind flr die 80 Szenen der «Desastres» etwa 485
solcher Blatter nachgewiesen, wovon sich die Uberwiegende Zahl
heute in Museen befindet. Nur in den allerseltensten Fallen konnten
in den letzten Jahrzehnten liber Einzelblatter hinaus Gruppen wie
die hier versammelten acht Probedrucke angeboten werden.

Von diesem Blatt fihrt Harris insgesamt 12 zu Lebzeiten Goyas
entstandene Probedrucke an (dieser eingeschlossen). Alle zeigen
den Zustand I/1 vor jeglichen Nummerierungen.

Dabei: Y no hai remedio. Blatt 15 der Folge «Los Desastres de la
Guerrar. 1808-1809. Radierung, Kaltnadel, Stichel. 24,6 x 33,4 cm,
Blattgrosse. Harris 135/I11.

Zus. 2 Blatt.



2100 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746-1828 Bordeaux

@WD Los Desastres de la Guerra

1808-1823, 1. Ausgabe von 1863, 1862—-1863 in der «Calcografia» in Madrid
Uberarbeitet. Folge von 80 Blatt Radierungen, leicht mit Aquatinta tiberarbei-
tet, auf Velin, teilweise mit Wasserzeichen «J.G.O. mit Palmette». Je ca.
25x 35 cm. Je 10 Blatt broschiert, in gelbem Umschlag, nummeriert von 1 bis
8, leicht verbunden: Statt Blatt 10 in Heft 1 figuriert Blatt 36, statt Blatt 36 in
Heft 4 Blatt 10. Noch vor der Korrektur des Titels bei Blatt 9.

Schatzung CHF 80000*
Werkverzeichnis Harris 121-200, jeweils I11/1(v. 7)

Provenienz
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b

Ausstellungen

Basel/Hovikodden 1975/1977, Kunstmuseum/Henie-Onstad Kunstsenter, Meis-
terwerke der Graphik von 1800 bis zur Gegenwart, Kat. Nr. 8

Bern 1996/1997, Galerie Kornfeld, Francisco Goya, Sein Leben im Spiegel der
Graphik, Kat. Nr. 89

Goyas die Brutalitat des Krieges anklagendes Meisterwerk liegt hier in der
heute nur noch selten anzutreffenden Urform vor, in der die Graphikserie —
aufgeteilt in 8 Hefte mit je 10 Blattern — erstmalig 1863 erschienen war. Auch
die hochst fragilen Umschlage sind vollstandig erhalten. In dieser Form und
Erhaltung von grosser Seltenheit.

Bei der Folge «Los Desastres de la Guerra» handelt es sich Uberwiegend um
Aquatintaradierungen, in denen Goya vordergriindig die Schrecken des Unab-
hangigkeitskampfes der Spanier gegen die franzésischen Besatzer 1808-1814
darstellt. Dabei gelang es ihm, weit Uber ihre Zeit hinausweisende Sinnbilder
des Krieges in seiner unaussprechlichen Grausamkeit zu schaffen.

Von einer Edition sah er aus politischen Griinden ab, doch Uberprifte er seine
Arbeit an den Platten mit Probedrucken (siehe dazu das vorangegangene
Los 2099 sowie die nachfolgenden Lose 2101 bis 2107). Bis 1814 hatte er
56 Platten vollendet. 1819-1822 entstanden weitere 26 Platten. Dabei lassen
sich die 82 Kompositionen in drei Gruppen ordnen, 41 Blatt zeigen Kriegsdar-
stellungen, 17 Blatt die Hungersnot vom Winter 1811 bis zur Ernte 1812 in Mad-
rid und 22 Blatt haben allgemein gehaltene allegorische Sujets.

1862 gelangten von den 82 Platten 80 in den Besitz der «Real Academia de
Nobles Artes de San Fernando» in Madrid. Dort wurden die Platten zum Teil
merklich Uiberarbeitet. Oft wurde eine neue Lage Aquatinta hinzugefiigt. Die
meisten der Darstellungen erhielten nunmehr eine Einfassungslinie, die Platte
wurde ausserhalb dieser poliert und oben links mit einer Zéhlung von 1 bis 80
versehen, wobei Goyas eigene Zahlung von 1bis 56 unten links nicht geldscht
wurde. Schliesslich liess die Akademie 1863 die hier vorliegende erste Auflage
von gesamthaft 500 Exemplaren drucken. — Zus. 8 Hefte.






2101 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746-1828 Bordeaux

@D Tantoy mas —
So viel und noch mehr -

Even Worse
Blatt 22 der Folge «Los Desastres de la Guerra»

1810. Strichdtzung und direkt atzendes Lavis mit dem Pinsel, mit
dem Stichel Giberarbeitet, auf Bltten. 22,9 x 31,3 cm, Blattgrosse.
Friher Probedruck, mit nur einem Hauch Aquatinta im Himmel.

Schatzung CHF 45000*

Werkverzeichnis Harris 142/1/3 (v. lI/7).

Provenienz Slg. Infante don Sebastian Gabriel de Borbén y Bra-
ganza. Slg. Georges Provét, Paris, dessen Sammlung versteigert
bei Auktion Hétel Drouot, Paris, 10. April 1935, Catalogue des eaux-
fortes et des lithographies originales dessinées et gravées par
Goya, composant la collection de Monsieur P. G. [Georges Provét],

Los 51. Slg. Tomas Harris (1908-1964), London, Lugt 4921. Privat-
sammlung Schweiz. Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 17. Juni 2011,
Los 60. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Von diesem Blatt fihrt Harris insgesamt 9 zu Lebzeiten Goyas ent-
standene Probedrucke an (dieser eingeschlossen). Ein Exemplar
zeigt Zustand I/1 (vor den Nummern), eines Zustand /2 (mit der
Signatur), die Gbrigen 7 zeigen wie unseres den Zustand I/3.
Dabei: Tanto y mas. Blatt 22 der Folge «Los Desastres de la Guerran.
24,8 x 34,5 cm, Blattgrosse. Harris 142/111/1 (v. 7).

Zus. 2 Blatt.



2102 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746—-1828 Bordeaux

@W®» Tambien estos —
Auch diese — These too

Blatt 25 der Folge «Los Desastres de la Guerra»

Wohl 1810. Strichatzung, mit Kaltnadel und Stichel Giberarbeitet, auf
Bitten mit Wasserzeichen «SERRA». Probedruck. 19,3x 25,2 cm,
Blattgrdsse. Brillanter Zustandsdruck noch vor der Aquatinta.

Schéatzung CHF 45000*

Werkverzeichnis Harris 145/1/2 (v. lll/7).

Provenienz Slg. Infante don Sebastian Gabriel de Borbén y Bra-
ganza. Slg. Georges Provét, Paris. Seine Sammlung versteigert bei
Auktion Hétel Drouot, Paris, 10. April 1935, Catalogue des eaux-
fortes et des lithographies originales dessinées et gravées par
Goya, composant la collection de Monsieur P. G. [Georges Provét],
Los 54. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Ausstellungen Basel/Hovikodden 1975/1977, Kunstmuseum/
Henie-Onstad Kunstsenter, Meisterwerke der Graphik von 1800

bis zur Gegenwart, Kat. Nr. 6. Salzburg/Winterthur 1984/1985,
Rupertinum/Kunstmuseum, Von Goya bis Warhol, Meisterwerke
der Graphik des 19. und 20. Jahrhunderts. Aus einer Schweizer
Privatsammlung [Slg. Eberhard W. Kornfeld], Kat, Nr. 7. Bern
1996/1997, Galerie Kornfeld, Francisco Goya, Sein Lebenim Spie-
gel der Graphik, Kat. Nr. 176. Zurich 2011, Graphische Sammlung
der ETH, Francisco de Goya, Augenzeuge und Visionar.

Von diesem Blatt flihrt Harris insgesamt 9 zu Lebzeiten Goyas ent-
standene Probedrucke an (dieser eingeschlossen). Ein Exemplar
zeigt Zustand I/1 (vor der Signatur), die librigen 8 den Zustand 1/2
(noch immer vor der Nummer, aber mit der Signatur).

Dabei: Tambien estos. Blatt 25 der Folge «Los Desastres de la
Guerran. 24,4 x 33,2 cm, Blattgrosse. Harris 145/I11/1 (v. 7).

Zus. 2 Blatt.



2103 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746-1828 Bordeaux

@O  Por qué? — Warum? — Why?

Blatt 32 der Folge «Los Desastres de la Guerra»

1812-1814. Strichatzung mit direkt dtzendem Lavis, mit Kaltnadel,
Stichel und Polierstahl lberarbeitet, auf Butten. Probedruck.
19,3 x 25,2 cm, Blattgrosse. Superber Friihdruck, mit subtilster Dif-
ferenzierung des Aquatinta-Auftrags.

Schatzung CHF 45000*

Werkverzeichnis Harris 152/1/2 (v. l11/7).

Provenienz Slg. Infante don Sebastidn Gabriel de Borbén y Bra-
ganza. Slg. Georges Provét, Paris, dessen Sammlung versteigert
bei Auktion Hotel Drouot, Paris, 10. April 1935, Catalogue des eaux-
fortes et des lithographies originales dessinées et gravées par
Goya, composant la collection de Monsieur P. G. [Georges Provét],
Los 61. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Ausstellungen Salzburg/Winterthur 1984/1985, Rupertinum/
Kunstmuseum, Von Goya bis Warhol, Meisterwerke der Graphik
des 19.und 20. Jahrhunderts aus einer Schweizer Privatsammlung

.
N e A i

[Slg. Eberhard W. Kornfeld], Kat. Nr. 8. Bern 1996/1997, Galerie
Kornfeld, Francisco Goya, Sein Leben im Spiegel der Graphik,
Kat. Nr. 178. Ziirich 2011, Graphische Sammlung der ETH, Francisco
de Goya, Augenzeuge und Visionar.

Von diesem Blatt fUhrt Harris insgesamt nur 4 zu Lebzeiten Goyas
entstandene Probedrucke an (dieser eingeschlossen). Zwei zeigen
Zustand 1/2 (vor den Nummern; ein Zustand |/1 vor der Aquatinta
wird von Harris lediglich interpoliert und ist nicht nachgewiesen),
zwei weitere den Zustand 1/3 (mit den Nummern; die Aquatinta im
umlaufenden Rand entfernt). Harris erwahnt Campbell Dodgsons
Vermutung, dass der Aquatinta-Ton in unserem Exemplar aus der
Sammlung Provét laviert ist, weist diese aber — zurecht — zurlick.

Dabei: Por qué? Blatt 32 der Folge «Los Desastres de la Guerray.
24,5x 33,2 cm, Blattgrosse. Harris 152/I11/1/b (v. 7).

Zus. 2 Blatt.



2104 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746—-1828 Bordeaux

&

Por un Navaja —
Wegen eines Taschenmessers —

On Account of a Knife
Blatt 34 der Folge «Los Desastres de la Guerra»

1808-1810. Strichdtzung, mit Kaltnadel, Stichel und Polierstahl
Uberarbeitet, auf Butten mit Wasserzeichen «<SERRA». 22,4 x 32cm,
Blattgrésse. Superber Probedruck vom friihestmdglichen Zustand.

Schatzung CHF 45000

Werkverzeichnis Harris 154/1/1 (v. lll/7).

Provenienz Slg. Infante don Sebastian Gabriel de Borbén y Bra-
ganza. Slg. Georges Provét, Paris, dessen Sammlung versteigert
bei Auktion Hétel Drouot, Paris, 10. April 1935, Catalogue des eaux-
fortes et des lithographies originales dessinées et gravées par
Goya, composant la collection de Monsieur P. G. [Georges Provét],
Los 63. SIg. Dr. Zdenko Bruck (1903-1979), Bern und Buenos Aires.
Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 18.—21. Juni 1980, Los 492. Privat-
sammlung Schweiz. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Ausstellungen Salzburg/Winterthur 1984/1985, Rupertinum/
Kunstmuseum, Von Goya bis Warhol, Meisterwerke der Graphik
des 19.und 20. Jahrhunderts aus einer Schweizer Privatsammlung
[Slg. Eberhard W. Kornfeld], Kat. Nr. 9. Bern 1996/1997, Galerie
Kornfeld, Francisco Goya, Sein Leben im Spiegel der Graphik,
Kat. Nr. 180. Zirich 2011, Graphische Sammlung der ETH, Francisco
de Goya, Augenzeuge und Visionar.

Nachdem Madrid im Mai 1808 von den franz&sischen Truppen
besetzt worden war, wurde ein Waffenverbot erlassen und dieses
im September 1809 bestatigt. Schon das Mitfiihren eines kleinen
Taschenmessers wurde mit dem Tod bestraft. Der von Goya dar-
gestellte Mann wurde deswegen &ffentlich hingerichtet. Auf seiner
Brust heftet die Verurteilung, und das Taschenmesser hangt an
einer Schnur um seinen Hals. Goya entwarf eine reduzierte Kom-
position, die ortlos scheintund umso leichter eine zeitunabhangige
Aussage transportiert. Der mit der Garotte Erdrosselte ist auf einer
schmalen Blhne in eine pyramidale Komposition einbezogen,
wodurch er zu einem Monument wird, hinter dem sich die anonyme
Masse dréngt. Goya verzichtete auf den Einsatz von Aquatinta und
steigerte durch die harten Schwarzweisskontraste die Wirkung.
Von diesem Blatt flihrt Harris insgesamt 8 zu Lebzeiten Goyas ent-
standene Probedrucke an (dieser eingeschlossen). Unseres ist
eines von 6 Exemplaren im friihest moglichen Zustand I/1 (vor den
Nummern). Es existieren noch zwei weitere im Zustand 1/2 (mit
zusatzlichen Arbeiten und mit den Nummern).

Dabei: Por un Navaja. Blatt 34 der Folge «Los Desastres de la
Guerra». 24,9 x 34 cm, Blattgrosse. Harris 154/111/1 (v. 7).

Zus. 2 Blatt.



2105 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746-1828 Bordeaux

&WD Caridad de una muger —

Die christliche Liebe eines Weibes —

A Woman's Charity

Blatt 49 der Folge «Los Desastres de la Guerra»

Winter 1811 — Sommer 1812. Strichatzung mit direkt atzendem Lavis,
mit Stichel und Polierstahl Gberarbeitet, auf Bltten. 19,3 x 25,2 cm,
Blattgrosse. Superber Probedruck mit reichem Ton und Wischspuren.

Schatzung CHF 45000*

Werkverzeichnis Harris 169/1/2 (v. l1I/7).

Provenienz Slg. Infante don Sebastian Gabriel de Borbén y Bra-
ganza. Slg. Georges Provét, Paris, dessen Sammlung versteigert
bei Auktion Hétel Drouot, Paris, 10. April 1935, Catalogue des eaux-
fortes et des lithographies originales dessinées et gravées par
Goya, composant la collection de Monsieur P. G. [Georges Provét],
Los 71. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Ausstellungen Basel/Hovikodden 1975/1977, Kunstmuseum/
Henie-Onstad Kunstsenter, Meisterwerke der Graphik von 1800
bis zur Gegenwart, Kat. Nr. 7. Salzburg/Winterthur 1984/1985,
Rupertinum/Kunstmuseum, Von Goya bis Warhol, Meisterwerke
der Graphik des 19. und 20. Jahrhunderts aus einer Schweizer

Privatsammlung [Slg. Eberhard W. Kornfeld], Kat. Nr. 10. Bern
1996/1997, Galerie Kornfeld, Francisco Goya, Sein Leben im Spie-
gel der Graphik, Kat. Nr. 184. Zirrich 2011, Graphische Sammlung
der ETH, Francisco de Goya, Augenzeuge und Visionar.

Goya zeigt eine Frau, die wahrend des Hungerjahres 1811/1812 in
Madrid Hilfe an Bedurftige spendete.

Von diesem Blatt fUhrt Harris insgesamt nur 4 zu Lebzeiten Goyas
entstandene Probedrucke an (dieser eingeschlossen). Der
Zustand I/1ist lediglich interpoliert, da kein Exemplar vor der Aqua-
tinta nachgewiesen werden konnte. Unseres ist eines von 2 Exem-
plaren des Zustandes I/2. Die beiden des Zustandes 1/3 haben
bereits zwei Nummern und zeigen einen umlaufenden Rand ohne
Aquatinta.

Dabei: Caridad de una muger. Blatt 49 der Folge «Los Desastres
de la Guerra». 24,4 x 33,2 cm, Blattgrésse. Harris 169/111/1 (v. 7).
Zus. 2 Blatt.



2106 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746—-1828 Bordeaux

@D Al cementerio —
Auf den Friedhof — To the Cemetery

Blatt 56 der Folge «Los Desastres de la Guerra»

Winter 1811 — Sommer 1812. Strichatzung mit leichtem, direkt dtzen-
dem Lavis, mit Kaltnadel Uberarbeitet, auf Blitten. 22,5x 31,8 cm,
Blattgrésse. Ausgezeichneter Probedruck, mit leichtem Ton.

Schatzung CHF 45000*

Werkverzeichnis Harris 176/1/2 (v. lI/7).

Provenienz Slg. Infante don Sebastian Gabriel de Borbén y Bra-
ganza. Slg. Georges Provoét, Paris, dessen Sammlung versteigert
bei Auktion Hotel Drouot, Paris, 10. April 1935, Catalogue des eaux-
fortes et des lithographies originales dessinées et gravées par
Goya, composant la collection de Monsieur P. G. [Georges Provét],
Los 77. Slg. Dr. Zdenko Bruck (1903-1979), Bern und Buenos Aires,
Lugt 5407. Auktion Galerie Kornfeld, 26. Juni 1981, Los 3. Slg. Eber-
hard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ausstellungen Salzburg/Winterthur 1984/1985, Rupertinum/
Kunstmuseum, Von Goya bis Warhol, Meisterwerke der Graphik

des 19.und 20. Jahrhunderts aus einer Schweizer Privatsammlung
[Slg. Eberhard W. Kornfeld], Kat. Nr. 11. Bern 1996/1997, Galerie
Kornfeld, Francisco Goya, Sein Leben im Spiegel der Graphik,
Kat. Nr. 186. Zurich 2011, Graphische Sammlung der ETH, Francisco
de Goya, Augenzeuge und Visionar.

Ein Toter wird wahrend des Hungerjahres 1811/1812 auf einen der
Madrider Friedhofe getragen. In dieser Zeit starben mehr als 20000
Menschen.

Von diesem Blatt flihrt Harris insgesamt 9 zu Lebzeiten Goyas ent-
standene Probedrucke an (dieser eingeschlossen). Nachgewiesen
ist dabei lediglich der Zustand I/2, der bereits eine Nummer unten
links aufweist (Harris’ Zustande I/1und I/3 sind lediglich interpoliert).
Dabei: Al cementerio. Blatt 56 der Folge «Los Desastres de la
Guerra». 25 x 34,8 cm, Blattgrosse. Harris 176/I111/1 (v. 7).

Zus. 2 Blatt.



2107 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746-1828 Bordeaux

&

No hay que dar voces —
Schreien niitzt nichts —
It's no Use Crying Out

Blatt 58 der Folge «Los Desastres de la Guerra»

Winter 1811 — Sommer 1812. Strichatzung mit leichter Aquatinta, mit
Stichel und Polierstahl Uberarbeitet, auf Bltten. 22,5x 32,3 cm,
Blattgrosse. Ganz ausgezeichneter Probedruck, mitder noch ganz
zarten ersten Aquatinta-Lage.

Schatzung CHF 45000*

Werkverzeichnis Harris 178/1/3 (v. l1l/7).

Provenienz Slg. Infante don Sebastidn Gabriel de Borbén y Bra-
ganza. Slg. Georges Provét, Paris, dessen Sammlung versteigert
bei Auktion Hotel Drouot, Paris, 10. April 1935, Catalogue des eaux-
fortes et des lithographies originales dessinées et gravées par
Goya, composant la collection de Monsieur P. G. [Georges Provét],
Los 79. Slg. Dr. Zdenko Bruck (1903-1979), Bern und Buenos Aires,
Lugt 5407. Auktion Galerie Kornfeld, 26. Juni 1981, Los 4. Slg. Eber-
hard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ausstellungen Salzburg/Winterthur 1984/1985, Rupertinum/
Kunstmuseum, Von Goya bis Warhol, Meisterwerke der Graphik
des 19.und 20. Jahrhunderts aus einer Schweizer Privatsammlung

[Slg. Eberhard W. Kornfeld], Kat. Nr. 12. Bern 1996/1997, Galerie
Kornfeld, Francisco Goya, Sein Leben im Spiegel der Graphik,
Kat. Nr. 188. Ziirich 2011, Graphische Sammlung der ETH, Francisco
de Goya, Augenzeuge und Visionar.

Goya zeigt Bettler wahrend des Madrider Hungerjahres 1811/1812.
Die Gruppe aus funf Personen ist eine «Chiffre des kollektiven
Elends» (Werner Hofmann). Der Titel ist als Warnung an die Spanier
gedacht, denn im Hintergrund sind Franzosen gezeigt. Es ist viel-
fach Uberliefert, dass es die Madrider Bevolkerung trotz des Leids
ablehnte, von ihnen Almosen entgegenzunehmen.

Von diesem Blatt fihrt Harris insgesamt 11 zu Lebzeiten Goyas
entstandene Probedrucke an (dieser eingeschlossen). Nachge-
wiesen ist dabei ein Exemplar des Zustandes 1/2 (vor allen Num-
mern) sowie 10 mit der Nummer 34 unten links. Der Zustand I/1 st
lediglich interpoliert.

Dabei: No hay que dar voces. Blatt 58 der Folge «Los Desastres de
la Guerrar. 25 x 34,7 cm, Blattgrosse. Harris 178/111/1 (v. 7).

Zus. 2 Blatt.



2108 Francisco de Goya

Fuendetodos 1746—-1828 Bordeaux

@D Dibersion de Espaia —
Spanischer Zeitvertreib —
Spanish Entertainment

1825, Spéatherbst in Bordeaux. Lithographie auf Velin. Probedruck
ohne den Titel unterhalb der Darstellung. 39,6 x 52,4 cm, Blatt-
grosse. Brauner Fleck links unterhalb der Darstellung, diese jedoch
nicht betroffen. Sonst sehr schon erhalten mit Rand. Der Abdruck
des Lithosteins umlaufend sichtbar.

Schatzung CHF 90000*

Werkverzeichnis Harris 285, vor | (v. Il).

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Ausstellungen Bern 1968/69, Galerie Kornfeld und Klipstein, Fran-
cisco de Goya, Ausstellung von Graphik, Kat. Nr. 134. Basel/Hovi-
kodden 1975/1977, Kunstmuseum/Henie-Onstad Kunstsenter,
Meisterwerke der Graphik von 1800 bis zur Gegenwart, Kat. Nr. 10.
Salzburg/Winterthur 1984/1985, Rupertinum/Kunstmuseum, Von
Goya bis Warhol, Meisterwerke der Graphik des 19. und 20. Jahr-
hunderts aus einer Schweizer Privatsammlung [Slg. Eberhard W.

Kornfeld], Kat. Nr. 14. Bern 1996/1997, Galerie Kornfeld, Francisco
Goya, Sein Leben im Spiegel der Graphik, Kat. Nr. 255. Genf 2005,
Musée d'art et d'histoire, Cabinet des estampes, Callot, Goya, Géri-
cault, Sur une proposition d'Alberto Giacometti. Zirich 2011, Gra-
phische Sammlung der ETH, Francisco de Goya, Augenzeuge und
Visionar.

In Bordeaux entstanden 1825 fiinf Lithographien mit Stierkampf-
szenen, von denen vier in einer Auflage erschienen. Goya hatte in
der franzdsischen Stadt schnell die Steindrucktechnik erlernt und
demonstrierte in den vier Lithographien die souveréne Beherr-
schung der Technik. Im Gegensatz zu seiner friiheren «Tauroma-
quia» ist nunmehr das Publikum in die Kampfszenen miteinbezogen.
In der «Dibersion de Espafia» sind vier Stiere in der Bildmitte und
ein flnfterim Vordergrund zu sehen, denen Menschen wegen ihres
Leichtsinns zum Opfer fallen.









2109 Miniatur aus einem Stundenbuch
Nordliches Holland um 1435

@wB® Christus vor Pilatus

Um 1435. Deckfarben, mit Gold gehodht, auf Pergament.
15,4 x 10,2 cm, Blattgrdsse. Die in Deckfarben gemalte Miniatur ist
Uber nahezu ein Drittel der Darstellung flachig mit Gold gehoht,
desgleichen auch das Rankenwerk.

Schéatzung CHF 4000

Provenienz Slg. Marquess of Bute (dieses Blatt lose in der Hand-
schrift mitder Inv. Nr. MS 96). In der Auktion von Teilen seiner Samm-
lung bei Auktion Sotheby's, London, 13. Juni 1983, beiliegend
Los 25. Slg. Dr. Walter Eichenberger, Beinwil am See, verkauft 1983
an Privatsammlung Schweiz. Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 19. Juni
2015, Los 58. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Qualitatvolle Miniatur aus einem Stundenbuch, entstanden im
noérdlichen Holland und vielleicht Nicolaus Brouwer zuzuschreiben.
Recto und verso ohne Text.

2110 Missaleblatter

Italien, 14. und 15. Jahrhundert

@wD Blatt aus einem Missale,
doppelseitig

Auf Pergament. 37 x 24,7 cm, Blattgrosse.
Schéatzung CHF 3000
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Komplettes Missale-Blatt mit Initiale D (Deus qui) zum Fest der
Heiligen Petrus und Paulus, aus einem umbrischen Missale, wohl
Perugia, entstanden in den Jahren 1320 bis 1340.

Initiale in Deckfarben und Gold und Schrift in der italienischen
Rotunda des 14. Jahrhunderts auf Pergament.

In der Initiale frontal nebeneinander stehend die Apostelfiirsten,
links Petrus mit Buch und Himmelsschliissel, rechts Paulus mit Buch
und gesenktem roten Schwert. Tadellos in der Erhaltung, mit unbe-
schnittener, tief in den Unterrand reichender Ornamentik.

2111 Missaleblatter

Italien, 14. und 15. Jahrhundert

E@w® Zwei Blatt aus einem Missale,
jeweils doppelseitig

Auf Pergament. Je ca. 59,5x 41 cm, Blattgrosse. Teilweise etwas
verblichen, die Vorder- und Riickseiten in unterschiedlicher Farb-
gebung.

Schatzung CHF 2000*

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Zus. 2 Blatt.
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2112 Jan Asselijn

Diepen 1610-1652 Amsterdam

@&w® Verfallene Briicke in der
Umgebung von Lyon (Chaponost?)

Um 1644-45. Pinsel in grauer Tusche, Uber leichter Graphit-Vor-
zeichnung auf Bltten mit Wasserzeichen «Traube» (dhnlich Hea-
wood 2100, dort fiir Paris, 1644 dokumentiert). 26,2 x 37,6 cm, Blatt-
grésse. Vertikale Mittelfalte entlang der alten Trockenfalte des
Papierbogens; vereinzelt blass fleckig, insgesamt aber schén und
frisch.

Schatzung CHF 2500”

Provenienz Slg. Christian Hammer (1818-1905), Stockholm,
Lugt 1237. Slg. Jakob Schrofl (1850-1921), Wien, Lugt 4433. Paul
Prouté, Dezember 1995 (dort als «attribué a Jan Asselyn» angebo-
ten). Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Literatur Lisa Oehler, Romin der Graphik des 16. bis 18. Jahrhun-
derts, Berlin 1997, pag. 134f., Anm. 19.

Jan Asselijn, geboren in Diepen nach 1610, war als «Bentvogel» ab
ca. 1638 bis ca. 1644 in Rom. Er hielt sich 1644 bis 1645 in Lyon,
1646 in Paris auf und ist ab 1647 in Amsterdam nachweisbar, bis zu
seinem Tode 1652.

Das Blatt wurde bislang fir eine Darstellung des Ponte Rotto in Rom
gehalten. Annemarie Stefes lokalisiert die Szenerie hingegen mit
guten Griinden in die Umgebung von Lyon. Dort wurde ein &hnli-
ches Bauwerk aus entgegengesetzter Perspektive von Frederic de
Moucheron (1633-1685/86) gezeichnet (Paris, Fondation Custodia,
Inv. Nr. 9334, vgl. Stijn Alsteens, Hans Buijs, Paysages de France,
Paris 2008, Nr. 87), das als die Briicke von Chaponost bei Lyon
identifziert wird. Stefes vermutet, dass es sichum das gleiche Bau-
werk handeln kdnnte, falls Asselijn «sich in der Wiedergabe der
raumlichen Situation kiinstlerische Freiheiten erlaubt haben sollte.».
Sie schreibt desweiteren: «Ohne figlrliches Beiwerk, wird diese
Briickenansicht vor Ort entstanden sein. Das Wasserzeichen lasst
sich gut mit einem Frankreich-Aufenthalt in Verbindung bringen.
Jan Asselijn, dem das Blatt zugeschrieben wird, reiste Gber Lyon
nach ltalien und heiratete dort, auf dem Rickweg im Jahre 1644,
die Tochter eines flamischen Kaufmanns. [...] Nicht bestatigen lasst
sich dagegen der verso notierte Hinweis auf [Guilliam] de Heusch
(1612-1692).»

Wir danken Frau Dr. Annemarie Stefes fur ihre Beurteilung der
Zeichnung auf der Grundlage einer Bilddatei.



2113 Jan Abrahamsz. Beerstraten
1622 Amsterdam 1666

EwB

A. Horizontale Ansicht von Edam,
Narden, Horn und Munikendam,
von der Zuidersee aus gesehen

B. Horizontale Ansicht von
Munikendam, Marken, Edam,
von der Zuidersee aus gesehen

Um 1650. Zwei Bleistiftzeichnungen auf Butten, mit Wasserzei-
chen «Flinfzackige Schellenkappe». Zwei Blattpendants. Blatt A
24,2 x 38,5 cm, Blatt B 22,4 x 36,6 cm. Beide Blatter mit Feder in
Tusche eingefasst und leicht verbraunt; insgesamt aber in sché-
nem, unbehandeltem Zustand.

Schatzung CHF 6 000*

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 8.

Im Katalog der Ingelheimer Ausstellung von 1964 wurden die bei-
den Blatter als Jan Beerstraten gezeigt und wie folgt beschrieben:
«Die Zeichnungen entstanden auf einer Seefahrt auf der Zuidersee,
ander alle dargestellten Orte liegen, die der Zeichner, wohl als Gast
auf einem Post- oder Handelsschiff, mitmachte. Die Ansichten sind
alle von der Seeseite aus genommen, zum Teil von verschiedenen
Blickwinkeln.» Horst Gerson wollte «nur vorsichtig einen Namen
aussern» und schlug in einem Brief vom 25. Februar 1952 an Eber-
hard Kornfeld Abraham de Verweer (um 1600-1650) vor, der eine
Vorliebe flr weite horizontale Kiistenansichten hatte. — Zus. 2 Blatt.
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2114 Hendrick Avercamp —

Zugeschrieben
Amsterdam 1585-1636 Kampen

@&W® Wirtshaus «In de Schwan» auf dem

Weg am Kanal zwischen
Amsterdam und Haarlem,

reich staffiert, am Giebel mit dem
Wappen von Amsterdam, flankiert
von zwei Schwanen

Um 1625. Feder in Tusche, mitdem Pinsel in verschiedenen Farben
aquarelliert, auf Bltten, mit Wasserzeichen Beimarke «P | S».
14 x19,5 cm. Nur ganz leicht verbraunt; zwei weiche Vertikalfalten.
Im Gesamteindruck allerdings sauber und von noch schoner Far-
bigkeit.

Schatzung CHF 15000*

Werkverzeichnis Clara J. Welcker/Doortje Hensbroek-van der
Poel, Hendrick und Barent Avercamp, Doornpijk 1979, Werkkatalog
T552.7 (in der Erstauflage von Welckers Monographie unter Werk-
nummer T 122 angefihrt).

Provenienz Slg. Johann Goll von Franckenstein (1722-1795), Ams-
terdam, mit Nummer 673, Lugt 2987. Slg. Eduard Cichorius (1819-
1907), Dresden, nicht bei Lugt, (mit rlickseitigem handschriflichem
Eintrag «Verz. Cichorius» und Ankaufsvermerk «Ostern 1908» in
Bleistift). Slg. Dr. Hans Boerner (1927-2006), Leipzig, ohne Stempel,
nicht bei Lugt. Slg. Richard H. Zinser (1884-1984), Stuttgart/Forest
Hills, Lugt 5581. Auktion Klipstein und Kornfeld, 6. November 1958,
Nr. 345. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Literatur Johanna de Jongh, Het Hollandsche Landschap in ont-
staan en wording, Gravenhage 1903, pag. 83-89.

Hendrick Avercamp genannt «De Stomme van Kampen», 1585 als
Sohn eines Apothekers, in Amsterdam geboren. Sein Werk bestand
vor allem als Maler und Zeichner von Winterbildern. Das Berliner
Kabinett bewahrt eine aquarellierte Zeichnung mit ahnlichem Sujet
(Werkverzeichnis T 66).

Trotz der unbestrittenen Néhe der Zeichnung zu Avercamps Stil
gibt es doch auch gewisse Diskrepanzen: so etwa die sehr lose
Zeichnung des Bootes ganz links und die eher mechanische Aus-
fuhrung der Figuren. Von historischer Seite ist darauf hinzuweisen,
dass sich zwar drei Gasthauser mit einem Schwan im Namen nach-
weisen lassen, alle drei aber im Stadtzentrum Amsterdams lagen
(Maarten Hell, De Amsterdamse herberg 1450-1800, Nijmegen
2017, nennt «De Zwaan», «De vergulde Zwaan» und «De witte
Zwaany). Welckers Verortung der Szene entlang des Kanals zwi-
schen Amsterdam und Haarlem ist entgegenzuhalten, dass dieser
als «<Haarlemmertrekvaart» bezeichnete Kanal erst 1631-32 ange-
legt wurde, Avercamp die Stadt aber bereits 1613 verlassen hatte
und, soweit wir wissen, nicht mehr nach Amsterdam zurtickkehrte.



2115 Hendrick Avercamp —

Zugeschrieben
Amsterdam 1585-1636 Kampen

EWD  Vollbesetztes Ruderboot mit zwei Mannern,
die das Segel hissen, am Heck die Flagge
der hollandischen Flotte. — Riickseitig:
Fischerboot

Um 1620. Feder in Bister mit zarter Aquarellierung auf Butten; riick-
seitig Feder in Bister, stellenweise in Bleistift und Tusche Uberar-
beitet. 15,9 x 17,9 cm. Achteckig zugeschnitten, mit einigen wenigen
Altersspuren, insgesamt aber schdn und farblich frisch.

Schatzung CHF 2000*

Werkverzeichnis Clara J. Welcker/Doortje Hensbroek-van der
Poel, Hendrick und Barent Avercamp, Doornpiik 1979, Werkkatalog
T.90.1. Provenienz Slg.Prosper Henry Lankrink (1628-1692), Lon-
don, Lugt2090. Slg. Maurice Delacre (1862-1938), Briigge, dessen
Sammlung versteigert bei Auktion Gutekunst und Klipstein, Bern
21.und 22. Juni 1949, aus Lot 511. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b. Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale
Tage, Hollandische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts, Kat. Nr. 2.

Die Provenienz ist ungewdhnlich friih und bedeutend. Lankrink war
der Sohn eines in Antwerpen verstorbenen deutschen «Gllckritters»
(Lugt). Dort erhielt er seine erste Ausbildung zum Maler und wurde
spater Werkstattmitarbeiter des wichtigen englischen Portratmalers
Peter Lely. Wie dieser, war auch Lankrink ein passionierter Sammler
von Zeichnungen und erwarb auch viele Blatter in der Nachlassver-
steigerung seines Meisters. Trotz alter Provenienz, Ausstellungsge-
schichte und Aufnahme in Welckers Werkverzeichnis von 1979, lasst
sich die Zuschreibung an Avercamp kaum aufrechterhalten. Statt-
dessen liesse sich unter Vorbehalt an einen Kinstler im Umfeld von
Jan Porcellis (ca. 1583/85-1632) als Autor der Zeichnung denken.

2116 Nicolaes Berchem — Umkreis
Haarlem 1620-1683 Amsterdam

@w® Italienische Landschaft,
mit Hirten an einer Furt

Um 1660. Schwarze Kreide mit grauer Pinsellavierung auf Butten mit
Wasserzeichen «Siebenzackige Schellenkappe» (&hnlich Laurentius
II, 583, dort fiir Den Haag, 1655, dokumentiert). 19,3 x 28,8 cm. Unten
rechts bezeichnet «NBerchem» «CBjligiertlerghem». Schwach
braunliche Verfarbung am linken Rand und in den beiden rechten
Blattecken. Sonst aber von schénem frischen Gesamteindruck.

Schéatzung CHF 4000

Werkverzeichnis Annemarie Stefes, Nicolaes Pietersz Berchem —
Die Zeichnungen, Diss., Universitat Bern 1997, Nr. AZ-49 (hier den
angeschriebenen Zeichnungen zugeordnet).

Provenienz Slg. Dr. Carl Robert Rudolf (1884-1974), London,
Lugt 2811. Slg. Robert M. Light (1929-2016), Boston. Slg. Eber-
hard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b, erworben 1972.

Laut Annemarie Stefes erinnern die Komposition und einige cha-
rakteristische Zeichenkiirzel an Nicolaes Berchem. Sie flihrt aus:
«Gegen Berchems eigene Hand sprechen indes die weich ver-
schliffenen Konturen der Staffage, ihre mit dem Pinsel getupften
Gesichter, ebenso wie das gleichmassig verteilte Hell-Dunkel in
der Gestaltung von Baumen und Buschwerk.».

Wir danken Frau Dr. Annemarie Stefes fur ihre Beurteilung der
Zeichnung auf der Grundlage einer Bilddatei.




2117 Nicolaes Berchem
Haarlem 1620-1683 Amsterdam

@wB [talienische Kiistenlandschaft

mit Turm und Gebauden, links
mit Kiihen beladenes Fahrschiff

1653. Schwarze Kreide mit grauer Federlavierung auf Biitten, ohne
Wasserzeichen. 14,6 x 19,4 cm. Oben links in schwarzer Kreide sig-
niert und datiert «Berchem f./1653». Von ausgezeichnet frischer
Erhaltung.

Schatzung CHF 5000*

Werkverzeichnis Annemarie Stefes, Nicolaes Pietersz Berchem -
Die Zeichnungen, Diss., Universitat Bern 1997, Nr. 11/27.
Provenienz Privatsammlung Deutschland. Auktion Galerie Korn-
feld und Klipstein, 14. Juni 1967, Los 17. Slg. Eberhard W. Kornfeld,
Bern, Lugt 913b.

Literatur Annemarie Stefes, Nicolaes Berchem als Zeichner, Aus-
stellungskatalog Haarlem/Zrich/Schwerin 2006, Nicolaes Berchem,
Im Licht Italiens, pag. 97-115, 102-103.

Zuunserem Blatt schreibt Annemarie Stefes: «Dies ist ein typisches
Beispiel fur Berchems lavierte Kreidezeichnungen der 1650er
Jahre: bildmassig durchkomponierte, lichthaltige Kompositionen,
die durch Signatur und Datierung als eigenstandige Kunstwerke
ausgewiesen sind. [...] Lange sah man in Berchems Kreidezeich-
nungen von 1653 den Beweis fur eine Reise nach ltalien, so tber-
zeugend wurden Licht und Schatten inszeniert, in kontrastreichem
Zusammenspiel von grauem Lavis und unbehandeltem Papier-
grund. Doch ist eine Italienreise nicht dokumentiert, und es fehlen
sichere Vor-Ort-Aufnahmen aus dem Suden. Vielmehr handelt es
sich bei Zeichnungen wie dem hier gezeigten Blatt um erfundene
Landschaften, in denen sich stdliche mit niederlandischen Motiven
mischen, vorgetragen in einem typisch Haarlemer Zeichnungsstil,
wie man ihn auch von Jan van Goyen (1596-1656) oder Pieter de
Molijn (1596 -1661) her kennt.».

Wir danken Frau Dr. Annemarie Stefes fur ihre Beurteilung der
Zeichnung auf der Grundlage einer Bilddatei.



2118 Lieven Cruyl

1640 Gent 1684

@&¥® Hafenszene am Tiber,
mit dem Forum Boarium
und dem Ponte Rotto

Nach 1666. Feder in Bister, in Tusche und in Gelb leicht laviert, auf
Pergament. 14,3 x 20 cm, Blattgrdsse. Unten links in Feder in Bister
signiert «Liv. Cruyl». Abgesehen von einigen wenigen minimen
Bereibungen im Himmel insgesamt tadelloser Erhaltungszustand.

Schatzung CHF 15000*
Provenienz Slg. Kurt Schweigler, Berlin. Galerie Klipstein und

Kornfeld, Bern. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b, ange-
kauft 1953.

Literatur Vgl. Barbara Jatta und Joseph Connors, Vedute Romane
diLievin Cruyl, Paesaggio urbano sotto Alessandro VI, Accademia
Americana in Roma, 1989, pag. 60 f., Kat. Nr. 13.

Diese attraktive Ansicht von Rom mit Blick auf die Tiberinsel und
den Ponte Rotto beruht auf einer der Veduten des 1664 bis 1665
entstandenen Albums, das heute im Cleveland Museum of Art auf-
bewahrt wird (Inv. Nr. 1943.269). Unser Blatt zeigt die Szene im
Gegensinn. Dies schien Teil von Cruyls zeichnerischer Praxis gewe-
sen zu sein. So enthalt auch das Album in Cleveland zwei Ansich-
ten der Quattro Fontane, von denen eine die andere im Gegensinn
wiederholt.
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2119 Aelbert Cuyp

1620 Dordrecht 1691

@&W® Die Maas mit Segelschiffen,
rechts mit Groothoofdspoort

Um 1645. Schwarze Kreide, mit der Feder in Tusche Uberarbeitet
und mit dem Pinsel in Bister und Tusche aquarelliert auf Bltten,
ohne Wasserzeichen. 13,3 x 18,3 cm. Unten in der Mitte in Feder in
Tusche bezeichnet «A Cuyp». Zwei schwache Oberflachenberei-
bungen am oberen Rand, sonst in schoner Gesamterhaltung.

Schatzung CHF 20000*

Provenienz Slg. Dr. August Strater (1810-1897), Aachen, Lugt 787,
dessen Sammlung versteigert bei H. G. Gutekunst, Stuttgart, Mai
1898, Los 1101. Fur 305.— Goldmark erworben von Slg. Prestel.
Slg. Alfred Stroelin jun., Lausanne. Auktion Galerie Kornfeld,
20.Juni 1980, Kat. Nr. 42. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Die auf der Zeichnung wiedergegebene Lokalitat ist der Groothoofds-
poort in Dordrecht, der von Cuyp auch in drei um 1644/45 entstan-
denen Olgemalden dargestellt wird.

Egbert Haverkamp-Begemanns Datierung auf «ca. 1645» wird auch
durch den Vergleich mit zwei weiteren Zeichnungen bestatigt.
«Zwei Ruderboote am Strand mit einer Kirche im Hintergrund» (Pri-
vatsammlung, Amsterdam) und «Die Groothoofd-Anlegestelle in
Dordrecht» (Fondation Custodia, Paris, inv. | 5258; abgebildet im
Ausstellungskatalog Washington/London/Amsterdam, 2001-02,
Kat. Nr. 81). Die erste Zeichnung wird aufgrund ihres Zusammen-
hangs mit einem Gemalde in der Dulwich Picture Gallery (Inv.
DPG60) auf ca. 1640-41 datiert; die zweite auf 1647 als terminus
ante quem, da in diesem Jahr die dort dargestellte holzerne Barri-
kade auf dem «Joppenbolwerk» durch eine Mauer ersetzt wurde.
Wirmoéchten hier Jan Leja danken, die uns freundlicherweise diese
Information aufgrund der Unterlagen im Nachlass von Prof. Haver-
kamp-Begemann mitgeteilt hat.

Auch die Expertise von J. G. van Gelder vom 23. Mai 1980 hatte
bereits eine Datierung um 1645 vorgeschlagen.



2120 Lambert Doomer
1624 Amsterdam 1700

@WD Nantes mit den Stadttoren
Sauvetout und Saint-Pierre

Um 1670. Feder in Bister, mit dem Pinselin Bister und in Grau laviert,
auf Butten. 23,7 x 41,2 cm, Blattgrésse. In ausgesprochen schéner
und frischer Erhaltung, mit Einfassungslinie in Feder in Tusche.

Schatzung CHF 30000*

Werkverzeichnis Wolfgang Schulz, Lambert Doomer, Sémtliche
Zeichnungen, Berlin/New York 1974, Nr. 54.

Provenienz Slg. Samuel van Huls (1655-1734), Den Haag, dessen
Sammlung in Auktion Jean Swart, Den Haag, 14. Mai 1736, Los 53.
Slg. Jeronimus Tonneman (1688-1750), Lugt 2863a und 4496, seine
Sammlung versteigert in Auktion Amsterdam 21. Oktober 1754.
Slg. Dionis Muilman (1702-1772), Auktion Amsterdam, 29. Méarz

1773. Slg. Carl Rolas du Rosay (1784-1862). Slg. Pieter Langerhu-
izen (1839-1918), Auktion Amsterdam, 29. April 1919, Los 219.
Slg. Bernard Houthakker (1884-1963), Amsterdam. Slg. Hendrikus
Egbertus ten Cate (1868-1955), Oldenzaal, Lugt 533b. C. G. Boer-
ner, Dusseldorf, Lagerkatalog, 150 Meisterzeichnungen des 16.—
19. Jahrhunderts, Dezember 1964, Nr. 17. Slg. Eberhard W. Kornfeld,
Bern, Lugt 913b.

Eine seiner ldngeren grossen Reisen fuhrte Lambert Doomer ab
Frihjahr 1646 auf dem Wasserweg nach Nantes, wo zwei seiner
Bruder lebten. Dort entstanden zahlreiche Ansichten vor Ort. Das
vorliegende Blatt ist eine Zweitfassung, die um 1670 in Amsterdam
geschaffen wurde.



2121 Carel Fabritius — Zugeschrieben

Midden-Beemster bei Amsterdam 1622-1654 Delft

@&® Christus am Olberg, die Jiinger
weckend

Um 1641/1642. Rohrfeder in Bister, mit dem Pinsel stark laviert,
rechts neben Christus minimal weiss gehoht. 16,8 x 20,8 cm. Oben
rechts in der gleichen Feder in Bister «| S/R...[Rijn?]». Vollkommen
frisch in der Erhaltung, rickseitig mit durchgewachsenem Bister.

Schatzung CHF 35000

Werkverzeichnisse Cornelis Hofstede de Groot, Die Handzeich-
nungen Rembrandts, Versuch eines beschreibenden und kritischen
Katalogs, Haarlem 1906, Nr. 1504. Wilhelm R. Valentiner, Rembrandt,
Des Meisters Handzeichnungen, Stuttgart/Berlin o. J., (um 1925),
Bd. 2, Nr. 447. Otto Benesch, The Drawings of Rembrandt, Vol. llI,
Nr. 513. Martin Royalton-Kisch, Benesch 0513, https://rembrandt-
catalogue.net/catalogue-benesch-500a-in-progress/.
Provenienz Slg. Dirk Vis Blokhuyzen (1799-1869, Rotterdam.
Slg. August Strater (1810-1897), Aachen, Lugt 787, dessen Samm-
lung versteigert bei Auktion H. G. Gutekunst, Stuttgart, 10.—14. Mai
1898, Los 175, Lugt 787. Zuschlag fir 920.— Goldmark an Arnold,
Dresden, sicherlich im Auftrag der Firsten von Liechtenstein. Im
Text des Auktionskataloges ausgezeichnet mit «Herrliche Sepia-
zeichnung von grossartiger Wirkung, rechts oben bezeichnet: Rijn».
Von Lugt in seiner Auktionsbeschreibung unter Nr. 787 speziell
erwahnt. Slg. Flrsten von Liechtenstein, Wien und Vaduz. Auktion
Stuttgarter Kunstkabinett, 24.-26. November 1953, Los 854,
reprod., angekauft von Slg. Dr. Bernhard Sprengel, Hannover.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Literatur Cornelis Hofstede de Groot, Rembrandt Bijbel, Band I,
Amsterdam 1912, Nr. 24.

Ausstellungen Paris 2011, Musée du Louvre, Rembrandt et la figure
du Christ, Kat. Nr. 21, reprod. Tf. 1.15. Philadelphia/Detroit 2011,

Philadelphia Museum of Art/Detroit Institute of Arts, Rembrandt
and the Face of Jesus, Kat. Nr. 21.

Otto Benesch hebt die Qualitat der Zeichnung hervor: «[...] notonly
in the brittle structure of the figures, but also in the application of
rich washes which lends the chiaroscuro a dramatic effect». Noch
George S. Keyes behalt die Zuschreibung bei und wirdigte das
Blatt ausfuhrlich im Katalog zur Ausstellung «Perception et croy-
ance. L'image du Christ et le tournant méditatif de I'art religieux de
Rembrandt», die 2011 in Paris, Philadelphia und Detroit gezeigt
wurde. Trotz der beeindruckenden Provenienz und ausser Frage
stehenden Qualitat wird die Zeichnung heute nicht mehr als Werk
Rembrandts anerkannt und wurde 2019 nicht von Peter Schatborn
in seinen grossformatigen Bilderkorpus zu Rembrandts Zeichnun-
gen aufgenommen (Erik Hinterding / Peter Schatborn, Rembrandt,
The Complete Drawings and Etchings, KéIn 2019). Schatborn halt
das Werk fiir eine «typische Schilerarbeit. Die Zeichnung ist ver-
glichen mit Rembrandt zu skizzenhaft mit zu losen Linien». Er
beschreibt «das Ganze der Zeichnung» als «nicht charakteristisch
fir Rembrandt». Ahnlichkeiten lassen sich mit Zeichnungen von
Ferdinand Bol und Gerbrand van den Eeckhout feststellen. Die
aktuellste und wohl auch fundierteste Meinung zur Frage der
Zuschreibung stammt von Martin Royalton-Kisch, der die Zeich-
nung in seinem stets aktualisierten Online-Werkkatalog behandelt
und dort, wenn auch noch mit kleinem Vorbehalt, Carel Fabritius
zuschreibt: «A characteristic example of a drawing belonging to
the «Carel Fabritius» group. [...] Benesch (1955/73) described the
similarities to other drawings in the group as «not only in the brittle
structure of the figures but also in the application of rich washes»,
although he retained the attribution to Rembrandt. For the figures,
compare Benesch 514-15, and for the wash Benesch 500 and
Benesch 512. The trees on the right resemble Benesch 498, while
those on the left are close to one on the right of Benesch 523. The
nearest figure, the awakening St Peter, seems to depend on his
appearance in Benesch 1039, adrawing often dated after Fabritius's
death in 1654 but more recently placed c. 1645—-47.».



2122 Jan van Goyen

Leiden 1596-1656 Den Haag

@wWD Blick auf einen breiten Fluss mit

Booten und Staffage, rechts eine
Landungsbriicke, daruber ein
Wirtshaus

1651. Schwarze Kreide mit partieller brauner Pinsellavierung auf
Butten mit Wasserzeichen «Krone lber 3 Kreisen» (vgl. Beck,
pag. 344, Nr. 8, dort angefihrt fur Blatter aus den Jahren 1651-56).
17,4 x 27,8 cm, Blattgrésse. Unten rechts vom Kiinstler monogram-
miert und datiert «VG 1651». Eine weiche diagonale Falte oben
rechts, sonst von insgesamt schéner Gesamterhaltung.

Schatzung CHF 20000*

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Jan van Goyen, Ein CEuvre-
verzeichnis, Amsterdam 1972, Nr. 270/b.

Provenienz Slg. Jacob de Vos Jacobsz (1803-1882), Amsterdam,
Lugt 1450, dessen Sammlung versteigert bei Auktion Frederik Mul-
ler, Amsterdam, Mai 1883, Los 213, verkauft an W. P. Piek, Amster-

dam. Slg. Willem Frederik Piek, Amsterdam, dessen Sammlung
versteigert bei Auktion Frederik Muller, Amsterdam, 1.-2. Juni 1897,
Los 106. Verkauf an Langerhuizen. Slg. Pieter Langerhuizen Lzn
(1839-1918), Crailoo, Lugt 2095, dessen Sammlung versteigert bei.
Auktion Frederik Muller, Amsterdam, 29. April-1. Mai 1919, Los 334,
verkauft an Slg. De Vries. Slg. Alfred Stroelin sen., Paris/Lausanne.
Slg. Alfred Stroelin jun., Paris. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b.

Van Goyen entwirft in dieser 1651 datierten Zeichnung das Pano-
rama einer reprasentativen Flusslandschaft. Dabei lebt die Kom-
position vom Gegensatz einer nahgesehenen Uferpartie mit Wirts-
haus und dem Blick in die Weite des Flusslaufs. Grosses und fein
ausgeflhrtes, reprasentatives Blatt.



2123 Jan van Goyen

Leiden 1596-1656 Den Haag

@D Fischer mit Pferdewagen
mit abgetakelten Segelbooten
links in den Dlinen

1653. Schwarze Kreide mit Pinsellavierung auf Bitten mit Wasser-
zeichen «Gekréntes Lilienwappen mit W» (dhnlich Beck, Abb. 42).
16,8 x 27 cm. Unten links vom Kiinstler monogrammiert und datiert
«VG 1653». Vereinzelt leicht fleckig. In schénem unbehandelten
Gesamtzustand.

Schatzung CHF 20000”

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Jan van Goyen, Ein CEuvre-
verzeichnis, Amsterdam 1972, Nr. 365.

Provenienz Slg. Madame Charras, deren Sammlung versteigert
bei Auktion Galerie Georges Petit, Paris, 2.—3. April 1917, Los 57.

Slg. Hendrikus Egbertus ten Cate, Oldenzaal, Kat. 1955, Nr. 230.
Kunsthandlung C. G. Boerner, Dusseldorf, Ausstellungskatalog:
150 Meisterzeichnungen des 16. bis 19. Jahrhunderts, Dezember
1964, Nr. 49. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Fein durchgearbeitete Strandszene, die sich hinter der Personen-
gruppe rechts in die Weite der flachen Kistenlandschaft 6ffnet.
Die Zeichnung gehdrt zu der Gruppe von Strandszenen van
Goyens, in denen die Staffagefiguren eine wichtige Rolle spielen.
Monogrammiert und 1653 datiert, entstand sie in einem Jahr
besonders hoher Produktivitat.



2124 Jan van Goyen
Leiden 1596-1656 Den Haag

@¥® Drei Pferdewagen und andere
Figuren vor einer Herberge

1651. Schwarze Kreide auf Bltten. 19 x 31 cm. Unten links monogram-
miert und datiert «VG 1651»; die Kreidebeschriftung auf der Rlickseite
«Jan van Goijen» alt, méglicherweise sogar eigenhandig; dort auch
alte Preisangabe «15 st[uiver]». Mit Altersspuren, aber ganzlich unbe-
handelt, so dass die horizontalen Trockenfalten des Papierbogens
am oberen Blattrand noch deutlich auszumachen sind.

Schatzung CHF 12000*

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Jan van Goyen, Ein CEuvre-
verzeichnis, Amsterdam 1972, Nr. 224.

Provenienz Slg. Bernhard Houthakker (1884-1963), Amsterdam.
Slg. Hendrikus Egbertus ten Cate (1868-1955), Aimelo. C. G. Boer-
ner, Katalog 1964, Nr. 46. C. G. Boerner, Diisseldorf, Neue Lagerliste
42, 1966, Nr. 23. Slg. Peter Mertens, Frankfurt und Lissabon.
Sotheby's, London, 4. Juli 2018, Los 110. Slg. Eberhard W. Kornfeld,
Bern, Lugt 913b.

Literatur Dirk Hannema, Katalog der H. E. ten Cate-Sammlung,
Rotterdam 1955, pag. 130, Nr. 226.

Ausstellungen Amsterdam 1936, Rijksmuseum, Tetoonstelling
van oude kunst uit het bezit van den internationalen handel,
Kat. Nr. 181.

Vor einem Gasthaus rasten Reisende. Wahrend Bdume in der linken
Bildhalfte den Blick verstellen, wird in der rechten Bildhélfte in der
Weite die Silhouette einer Stadt sichtbar. Sie kann als Ziel oder als
Startpunkt der Reisegruppe aufgefasst werden. Van Goyen waren
solche Pausen vor Wirtshdusern insbesondere deshalb vertraut,
weil er viel auf Reisen war. Schon in seiner Ausbildung war er ein
Jahr durch Frankreich gewandert (1615/1616) und spéter, als er in
Den Haag wohnte, wanderte er immer wieder durch die Nieder-
lande auf der Suche nach geeigneten Motiven fur seine Gemalde,
die erin Skizzen festhielt. Schénes und ungewdhnlich grossforma-
tiges Blatt aus der Spatphase des Kiinstlers, das ohne Lavierung
ganzin schwarzer Kreide ausgefihrtist. Mit subtilen Druckschwan-
kungen gelingt es Van Goyen in Blattern wie diesem, eine komplexe
Komposition von schéner Tiefenwirkung zu schaffen.

2125 Jan van Goyen

Leiden 1596-1656 Den Haag

@W® Windmiihle, Bauernhauser und
Geblsch

1653. Schwarze Kreide mit grauer Tusche laviert auf Bltten mit
Wasserzeichen «Horn» (Beck, Abb. 9und 10). 11,9 x 20,2 cm. Unten
halblinks monogrammiert und datiert «<VG 1653». Mit Einfassungs-
linie in Feder und Tusche. In schénem Erhaltungszustand.

Schatzung CHF 12000*

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Jan van Goyen, Ein CEuvre-
verzeichnis, Amsterdam 1972, Nr. 415.

Provenienz Slg. Dr. Richard Alexander-Katz (geb. 1850), Berlin,
dessen Sammlung versteigert bei Auktion Karl Ernst Henrici, Berlin,
21.Juni 1917, Los 61. Slg. van der Grient, Brussel. Auktion Gutekunst
und Klipstein, Bern, 28. April 1955, Los 346. Slg. Prof. Dr. Franz
Merke, Basel. Auktion Kornfeld und Klipstein, Bern, 11. Juni 1976,
Los 84. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Die durch mehrere Diagonalen strukturierte Komposition riickt eine
Windmihle in den Blick, dem charakteristischen Symbol der Nie-
derlande. Als Gegengewicht dazu entwarf van Goyen in der rech-
ten Bildhalfte eine markante Treppe, die zu den Hausern hochfuhrt.




2126 Jan van Goyen

Leiden 1596-1656 Den Haag

@w® Grosse Klosterkirche,
links Strasse mit Staffage

1653. Schwarze Kreide mit sparsamer grauer Lavierung auf Butten.
17,2x 27,5 cm, Zeichnung. Unten rechts vom Kiinstler monogram-
miert und datiert «VG 1653». Auf dem originalen Aloumbogen der
Sammlung John Barnard aufgelegt, rechts unten mit dessen Mono-
gramm; dieses rlickseitig wiederholt mit der Sammlungsnummer
«No. 818». Barnards eigene Beschriftung in Tinte «John Barnard
July 20th 1770» im Himmel oben rechts etwas durchscheinend.

Schatzung CHF 12000

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Jan van Goyen, Ein CEuvre-
verzeichnis, Amsterdam 1972, Nr. 422.

Provenienz Slg. JohnBarnard (1705-1784), London, Lugt 1419 und
1420, dessen Sammlung versteigert bei Auktion Greenwood, Lon-
don, 16. Februar 1787 und 7 folgende Tage. Slg. Bernhard Houth-
akker (1884-1963), Amsterdam, verkauft 1956. Slg. Eberhard W.
Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

ﬁ.%l- ;42?}’(’)'5. 2
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FROM A BRAWING BT VAN GOIEY .
o S the € otltion of L K rarnand [

Literatur William Baillie, A Catalogue of Prints, Engraved by Cap-
tain W. Baillie, Pictures and Drawings in Various Collections, London
1792, Vol. 2, pag. 13 [siehe Baillies Reproduktionsstich].
Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 34.

Die Zeichnungistin zwei Teile geteilt: Der Architekturansichtin der
rechten Halfte ist ein in die Weite fihrender Blick in der linken Halfte
entgegengestellt. Als Kontrast zur machtigen Sakralarchitektur
finden sich einfache Gebaude und eine Windmhle im Hintergrund.
Die leicht desolat wirkende Kirche entspricht den pittoresken Auf-
fassungen van Goyens, die sich in anderen Zeichnungen in Hiitten
und Katen ausdrickt.

Die Zeichnung war von Sammlernimmer gewtirdigt und geschatzt
worden, wie sich in der prominenten Provenienz ablesen lasst.
Dabei: Baillies Reproduktionsstich im Gegensinn von 1771.

Zus. 2 Blatt.



2127 Jan van Goyen
Leiden 1596-1656 Den Haag

@¥® Hollandische Stadt an einem Ufer,
rechts mit vier Figuren auf einer
Bruicke, in der Ferne ein Kirchturm

1653. Schwarze Kreide mit dem Pinsel in Tusche laviert auf Bltten
mit Wasserzeichen «Horn» (reprod. bei Beck, pag. 328, Nr. 10).
11,7 x 21,2 cm. Unten links vom Kiinstler in Kreide monogrammiert
und datiert «<VG 1653». Vereinzelt einige blasse Stockflecken und
eine unauffallige vertikale Falte entlang des linken Blattrandes,
insgesamt aber frisch erhalten.

Schatzung CHF 12000*

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Jan van Goyen, Ein CEuvre-
verzeichnis, Amsterdam 1972, Nr. 487.

Provenienz Auktion Frederik Muller, Amsterdam, 15. Juni 1908,
Los 228. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 33.

Detailreiches, sorgfaltig ausgefiihrtes Blatt mit der Ansicht einer
Stadtpromenade. Van Goyen hielt dieselbe Szenerie zeitgleich in
einer grésseren Fassung fest, die sich seit 1935, urspriinglich aus
der Sammlung Emile Wauters stammend, als Legat von Edmond
de Rothschild im Louvre befindet (Beck 504). Die Hauserzeile mit
der Kirche im Hintergrund ruft in Erinnerung, dass van Goyen sich
auch als Immobilienspekulant betétigte, freilich wenig erfolgreich.
Nach seinem Tod 1656 verkaufte seine Witwe alle sechs seiner
Héuser, womit die Schuldenlast aber nur teilweise abgetragen wer-
den konnte.

2128 Jan van Goyen

Leiden 1596-1656 Den Haag

&W® Landende Boote mit Staffage vor
einem Haus mit Taubenschlag

1651. Schwarze Kreide, im Vordergrund leicht in Pinsel in Tusche
laviert auf Blitten mit Wasserzeichen «Fiinfzackige Schellenkappen».
11x 20,8 cm. Unten links vom Klinstler monogrammiert und datiert
«VG 1651». Mit diinnem Japanpapier hinterlegt; die Vorderseite
ganz ausgezeichnet erhalten.

Schatzung CHF 18000*

Werkverzeichnis Nicht bei Beck, von Beck fir den Nachtrag des
Werkverzeichnisses akzeptiert.

Provenienz Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 6. Juni 2008, Los 4.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ein ausgesprochen sorgféltig ausgefuhrtes Blatt, das durch das
ungewdhnliche Motiv des Taubenschlags einen besonderen Reiz
gewinnt (vgl. auch die zeitgleich entstandenen, motivisch verwand-
ten Blatter Beck 249A, 251A und 256).

Wiederum balancierte Goyen die Komposition sorgféltig aus. Dem
Gewasser mit den Schiffen stellte er in der linken Halfte das Festland
gegenuber und platzierte mittig das Wohnhaus, auf dem der auf-
ragende Taubenschlag genau die Bildmitte markiert. Dieser ragt
wie der zart und duftig gezeichnete Baum hinter dem Haus bis an
denoberen Bildrand. Eine leiterartige Treppe ermoglicht den Schif-
fern neben dem Haus an Land zu steigen. In all den sorgfaltig
bedachten Details zeigt sich van Goyens grosse Erzahlfreude.

—_—




2129 Jan van Goyen
Leiden 1596-1656 Den Haag

@&¥D Segelschiffe auf einem Kanal

Um 1650. Schwarze Kreide auf Bltten, ohne Wasserzeichen.
9,7x15,5 cm. Oben links in brauner Feder wohl nummeriert. Dia-
gonale Falte oben links und kleiner Wurmgang im Himmel oberhalb
des Seglers. Insgesamt in gutem, unbehandelten Gesamtzustand.

Schatzung CHF 2500”

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Jan van Goyen, Ein CEuvre-
verzeichnis, Amsterdam 1972, Nr. 657.

Provenienz Slg. Dr. Edmund Schilling (1888-1974), Edgware.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 35.

Die rasch ausgeflinrte Skizze ist wohl von einem Boot aus entstan-
den. Inder Literatur stets als Kanalansicht beschrieben, konnte es
sich auch um eine Kustenszene handeln. Es ist ein Beispiel, wie er
vor Ort eine Szene festhielt. «Diese in ihrer dusseren Form
anspruchslos anmutenden Studienblatter bezeugen seine aus-
gezeichnete Beobachtungsgabe, sein grosses zeichnerisches
Koénnen und seine hohe Kulturim Zeichnen.» (Beck, Bd. 1, pag. 51).

2130 Jan van Goyen
Leiden 1596-1656 Den Haag

@&wD Silhouette von Den Haag, mit der
Jakobskerk rechts, von der Seite
des Rijswijkschen Weg

Um 1650. Schwarze Kreide mit grauer Pinsellavierung auf Blitten,
ohne Wasserzeichen. 10,9 x 14,2 cm. Mit Einfassungslinie in schwar-
zer Feder. Das Blatt mit etwas Patina, unbehandelt.

Schatzung CHF 3500”

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Jan van Goyen, Ein CEuvre-
verzeichnis, Amsterdam 1972, Nr. 691.

Provenienz Slg. Maurice Delacre (1862-1938), Gent. Slg. Eber-
hard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 36.

Reizvolle topographische Skizze von Den Haag, wo van Goyen seit
1632 wohnte. Urspriinglich gehdrte die Zeichnung sicherlich zu
einem Skizzenbuch. Van Goyen strukturierte die Zeichnung hori-
zontal und gab die Stadt mit der umgebenden Landschaft unter
einem machtigen Himmel wieder.
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2131 Josua de Grave
1643 Den Haag 1712

@&w® Landschaft mit Wehrturm,
Schloss und Dorf

1666. Feder in Bister mit grauer Lavierung tber zarter Kreidevor-
zeichnung auf diinnem Biitten. 9,2 x 16,5 cm, Blattgrésse. Oben
rechts wohl mit der Ortsbezeichnung «Tot la ...» und Datum «1666»
in Feder in Bister. Vermutlich mit spaterer Einfassungslinie in Feder
und schwarzer Tinte. Insgesamt in ausgezeichneter Erhaltung.

Schatzung CHF 2000

Provenienz Slg. Wilhelm Gottlieb Becker (1753-1813), Dresden,
Lugt 324. Slg. Josef Griinling (1785-1845), Wien, Lugt 1107. Slg. Wil-
helm Koller (gestorben 1871), Wien, Lugt 1583, dessen Sammlung
versteigert bei Auktion A. Posonyi, Wien, 5. Februar 1872. Wohl an
der Auktion angekauft von Slg. der Flrsten von Liechtenstein (Blei-
stiftinschrift mit Inschrift 7995 auf Riickseite). Slg. Eberhard W.
Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Josua de Graves Eltern zogen 1648 von Amsterdam nach Haarlem,
wo der erst Sechzehnjahrige bereits 1659 als Mitglied der Lukas-
gilde genannt wird. 1668 reiste er nach Frankreich und besuchte
Paris. Das vorliegende, 1666 datierte Blatt ist also noch vor dieser
Reise entstanden. Leider ist die Ortsbezeichnung — «Tot La Fed
Milon»? — nicht eindeutig lesbar, so dass auch eine Lokalisierung
der dargestellten, wie stets bei De Grave topographisch erfassten
Landschaft bisher noch nicht gelungen ist.

2132 Josua de Grave

1643 Den Haag 1712

@W® Landschaft bei Maastricht
mit einem kleinen Dorf

1670. Pinsel und Feder in grauer Tusche mit Spuren einer Kreide-
vorzeichnung auf Butten. 9,7 x 15,3 cm, Blattgrésse. Unten links in
Feder in Bister signiert «J. De Grave», oben rechts eigenhandig
bezeichnet in Feder in Bister «By Mastricht: 1670». Blass stockfle-
ckig, insgesamt aber in farbfrischer und unbehandelter Erhaltung;
noch auf der Montierung der Sammlung Van Parijs.

Schéatzung CHF 4000

Provenienz Slg. Van Parijs, Brissel, um 1800, mit Inventarnummer
390, Lugt 2531. Slg. Maurice Delacre (1862-1932), Gent und Bris-
sel. Seine Sammlung versteigert bei Auktion Gutekunst und Klip-
stein, Bern, 21. und 22. Juni 1949, Los 238. Slg. Eberhard W. Korn-
feld, Bern, Lugt 913b.

Von 1669 bis 1671ist ein Aufenthalt De Graves in Maastricht belegt.
Die Zeichnung ist wahrend dieser zwei Jahre entstanden und vom
Kunstler selbst auch als eine Landschaft in der Umgebung von
Maastricht ausgewiesen. Der friedvolle Eindruck tduscht. Die Stadt
selbst galt seinerzeit als stark befestigtes «Bollwerk der Nieder-
lande» (bolwerk der Nederlanden), wurde aber nichtsdestotrotz
wahrend des Franzésisch-Niederlandischen Krieges (1672-1679)
am 25. Juni 1673 durch die Truppen Ludwig XIV. eingenommen.
Die Rickeroberung durch Wilhelm Ill. von Oranien misslang und
erst mit dem Frieden von Nimwegen 1678 wurde die Stadt wieder
an die Niederlande zurtickgegeben.

SRR e st



2133 Josua de Grave
1643 Den Haag 1712

@&¥D Feldlager bei Lowen

26. Juni 1674, morgens 7 Uhr. Feder in Bister, mit dem Pinsel mit
grauer Pinsellavierung, auf Bltten. 14 x 20,1 cm, Blattgrésse. Im
Unterrand eigenhandig bezeichnet und datiert «Ont Leger Bey
Louch: 1674:26:6:/7:m:» auf dem alten Passepartout unten rechts
die Bezeichnung «Klotz fec.». Zum linken Rand hin vereinzelt einige
Stockflecken, insgesamt aber sehr schon und frisch erhalten.

Schatzung CHF 3000*

Provenienz Auktion Christie's, London, 5. September 20086,
Los 119. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Literatur James Byam Shaw, Valentin Klotz, Old Master Drawings
Xl, Dezember 1928, pp. 54. R. J. van Hasselt, Drie topografische
tekenaars der XVIle eeuw, Jaarboek, Oudheidkundige Kring «De
Ghulden Roos», Roosendaal 1965, Nr. 484.

Josua de Grave begleitete das niederlandische Heer unter Statt-
halter Wilhelm lll. von Oranien auf seinem Kriegszug gegen die
Truppen Frankreichs in den stidlichen Niederlanden zwischen 1672
und 1676.

Die Zeichnung entstand im Heerlager von Léwen. Die alte Zuschrei-
bung an Valentijn Klotz ist nicht zutreffend. Das Blatt ist vielmehr
ein typisches Beispiel fiir die summarischen Skizzen von Soldaten
und Pferdenin Heereslagern, die De Grave in relativ grosser Anzahl
schuf.

2134 Josua de Grave

1643 Den Haag 1712

@¥D Soldatenlager bei Lembeek,
mit Blick auf die Lagermetzgerei

2. August 1675. Feder in Bister, in Bister leicht laviert, auf Butten.
15,3 x 19 cm, Blattgrdsse. Unten rechts vom Kunstler in Feder in
Bister signiert «J. De Grave: fecit», im oberen Teil eigenhandig
bezeichnet «Int. Leger te Lembeck», unten links datiert «1675:
8:m:/2:d». Tadellos farbfrisch in der Erhaltung, mit schwarzer Ein-
fassungslinie. Riickseitig mit Spuren einer Ablésung von einer
anderen Unterlage, Eckchen unten links fehlt.

Schatzung CHF 3000*

Provenienz Auktion Sotheby's, Amsterdam, 26. November 1984,
Los 67. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Bei «Lembeck» handelt es sich um Lembeek bei Brissel (frz. Lem-
becq).

Neben Josua de Grave folgte auch Constantijn Huygens dem
niederlandischen Heer unter Statthalter Wilhelm Ill. von Oranien
im Jahr 1675. Seine letzte Skizze aus dem Heerlager von Lembeek
ist auf das gleiche Datum, den 2. August des Jahres, datiert
(J. F. Heijbroek, Met Huygens Op Reis, Ausstellungskatalog Ams-
terdam/Gent, Rijksprentenkabinet/Museum voor schone Kunsten
1982/1983, pag. 117, Nr. 57).




2135 Jan Hackaert

1628 Amsterdam 1699

@& Wasserfall in einer felsigen

Landschaft, mit Jagern und Hund

1653-1658. Feder in Bister mit grauer Pinsellavierung auf Butten
mit Wasserzeichen «Flinfzackige Schellenkappe» (vgl. Laurentius
I, Nr. 441, fur Den Haag, 1663, dokumentiert, und 450, Den Haag,
1664). 15,4 x 23,5 cm. Unten mit leichter vertikaler Falte. Vollkommen
farbfrisch in der Erhaltung.

Schatzung CHF 4000”

Provenienz Slg. J. Werneck (gest. 1893), Frankfurt am Main,
Lugt 2561. Auktion Frederik Muller, Amsterdam, 23.-25. Juni 1885,
Sammlungen A.J.van Eyndhoven, J. Werneck Los 119 (dort
bezeichnet: «J. Hackaert. Site montagneux. Bistre et encre de
Chine. Hauteur 15, largeur 24 cent.»), an Muller. Slg. Eberhard W.
Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 37.

Zwar wird Jan Hackaert stets zu den «ltalianisanten» gezahlt, doch
war er selbst nie in Italien. Lediglich ein mehrjahriger Aufenthaltin
der Schweiz ist belegt, und seine in der Gebirgswelt der Alpen
gewonnenen Eindrlicke prégten sein spateres Schaffen nachhaltig
(vgl. Gustav Solar, Jan Hackaert, Die Schweizer Ansichten 1653—
1656, Zeichnungen eines niederlandischen Malers als frihe Bild-
dokumente der Alpenlandschaft, Zirich 1981).

Annemarie Stefes bemerkt zu unserer Zeichnung: «Das vorliegende
Blattist ein schones Beispiel flir diese von der Schweizer Gebirgs-
welt inspirierten Kompositionen. Hackaert setzte dabei auf eine
technisch reizvolle Kombination von Graphit, grauer Tusche und
brauner Tinte, womit sich gleichermassen sonnige Atmosphére
und Fernwirkung erzielen liess. Fur diese imaginaren, italianisie-
renden Gebirgslandschaften gab es offenbar einen Markt, dem
Hackaert auf vielfaltige Weise begegnete. Zeichnungen dieser
Werkgruppe befinden sich in verschiedenen Graphischen Samm-
lungen, etwa in Amsterdam, Chantilly, Dresden, Haarlem, Hamburg,
Paris, Rotterdam, Weimar und Windsor Castle.

Hackaert hatte sich auf die Landschaft spezialisiert und war kein
Figurenmaler. Mitunter liess er auch seine Zeichnungen von Kol-
legen staffieren. Auch im vorliegenden Blatt scheinen mehrere
Hande an der Staffage beteiligt gewesen zu sein. Von Hackaert
selbst stammen die beiden mit brauner Feder gezeichneten Wan-
derer am Ende des Weges. Der links davor am Weg sitzende Mann
istdagegen mit schwarzer Tusche gezeichnet und, ebenso wie die
beiden kletternden Jager rechts, eine spatere Zutat, vermutlich von
anderer Hand. Auch bei dem an einen Felsblock gelehnten rasten-
den Mann mit Hund scheint es sich um eine spéatere Ergdnzung zu
handeln, ebenso wie bei der nachtraglich ausgeldschten Zweier-
gruppe links des Weges, ihm gegenuber.»

Wir danken Frau Dr. Annemarie Stefes fiir ihre Beurteilung der
Zeichnung auf der Grundlage einer Bilddatei. — Dabei: Reproduk-
tion nach Hackaert. Zus. 2 Blatt.



2136 Constantijn Huygens

1628 Den Haag 1697

@D Crayenhem 21. Juli 1675

1675. Feder in Bister auf dinnem Butten mit Wasserzeichen
«Bekronte Lilie». 10,3 x 17,3 cm. Unten rechts eigenhéndig in Feder
in Bister bezeichnet «Crayenhem 21. Juli 1675y, riickseitig nochmals
die gleiche Inschrift. Das Papier unbehandelt und leicht verbraunt,
insgesamt aber sehr schon.

Schatzung CHF 12000

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Literatur J. F. Heijbroek, Met Huygens Op Reis, Ausstellungs-
katalog Amsterdam/Gent, Rijksprentenkabinet/Museum voor
schone Kunsten 1982/1983, pag. 112.

Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 43, reprod.

Constantijn Huygens war ein vielseitig gebildeter Gelehrter und
Staatsmann, der in den Diensten der beiden hollandischen Statt-
halter Friedrich Heinrich und Wilhelm stand. Nach der Krénung
Wilhelms von Oranien zum englischen Kénig Wilhelm Ill. im Jahr
1689, wurde Huygens zu seinem Sekretér ernannt. Huygens beglei-
tete Wilhelm auf zahlreichen Reisen, besonders auch wahrend des
Krieges mit Frankreich. Dabei entstanden die zahlreichen Feder-
und Pinselzeichnungen des klnstlerischen Autodidakten, die uns
noch heute, ebenso wie die Zeichnungen Josua de Graves (siche
unsere Lose 2131-2134), einen wichtigen Einblick in die Topogra-
phie und das Leben der Zeit geben.

Crayenhem liegt im heutigen Belgien, eine Stunde von Brissel
entfernt.



2137 Ferdinand van Kessel
Antwerpen 1648-1696 Breda

@&W® Schmetterlinge

Um 1675. Feder in Bister und Tusche auf Pergament. 12,6 x 23,7 cm.
Unten rechts in Feder in Tusche bezeichnet «F. Kessel». Die Ober-
flache desinsgesamt gut erhaltenen Pergaments war wohl stellen-
weise berieben und wurde mdéglicherweise von spaterer Hand
nachgezeichnet. So fallt etwa der Unterschied auf zwischen der
sorgsam ausgefiihrten fein gepunkteten Anlage der Schatten um
den grossen Falter in der Mitte und der eher breitflachigen, mit dem
Pinsel ausgeflihrten Schattierung um den Falter in der rechten
unteren Ecke.

Schatzung CHF 12000*

Provenienz Schweizer Privatsammlung, erworben im Oktober
1957 von Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ferdinand van Kessel war zu Lebzeiten beriihmt fir seine bis ins
kleine Detail ausgearbeiteten Arbeiten von Tieren, Frichten und
Waffen. Bekannte Auftraggeber fiir Werke waren Kénig Johann
Sobieski lll. von Polen und auch Statthalter Wilhelm IIl.



2138 Johannes Leupenius —

Zugeschrieben
1647/1648 Amsterdam 1693

@D Bauernhaus an einem Kanal, mit
grosser Weide und Eingangstor

Um 1680. Pinsel in Bister auf Bltten, mit teilweise sichtbarem Was-
serzeichen «IHS mit Kreuz». 17 x 21,7 cm, Blattgrosse. Sauber und
farbfrisch in der Erhaltung.

Schatzung CHF 6000”

Werkverzeichnis Werner Sumowski, Drawings of the Rembrandt
School, New York 1983, Bd. 7, Nr. 1587.

Provenienz Slg. Ulrich Beck (mit UB im Rund), nicht bei Lugt. Auk-
tion Kornfeld und Klipstein, Bern, 12. Juni 1974, Los 100. Slg. Eber-
hard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

2139 Nicolaes Maes

Dordrecht 1634-1693 Amsterdam
@&¥D Liegender nackter Mann

Um 1650. Feder in Bister, mit dem Pinsel in Bister und Rot laviert,
aufButten. 11,3 x 21 cm, Blattgrésse. Tadellos und vollkommen farb-
frisch in der Erhaltung.

Schatzung CHF 7500*

Provenienz Slig. Earl of Dalhousie, Schottland, Lugt 717a, aus dem
Album von Zeichnungen von Rembrandt und seiner Schule, ver-
kauft durch Colnaghiin London 1922, das Gros davon bis heute in
der Slg. Frits Lugt, Paris. Slg. Jacques Zwicky, Freiburg im Breisgau.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Literatur Paul Wescher, in: Old Master Drawings, Band XII, Heft 48,
Marz 1938, pag. 61, reprod. Tf. 64.

Eine der eher seltenen Zeichnungen von Maes nach dem lebenden
Modell. Das Blatt kann mit einer Zeichnung im Victoria & Albert
Museum verglichen werden, die einen Jungen zeigt, der als Studie
fir das um 1653-54 gemalte «Abrahamsopfer» diente (heute in der
Sammlung der Queens University in Kingston; vgl. den Katalog zur
Ausstellung im Mauritshuis, Den Haag und der National Gallery,
London, 2019-20, Kat. Nr. 3 fur das Gemalde sowie pag. 192,
Reprod. 12, fur die dazugehérige Zeichnung.




2140 Nicolaes Maes

Dordrecht 1634-1693 Amsterdam
@D Mutter mit Kind in einer Wiege

Um 1655. Rohrfeder in Tusche auf Bltten. 10,5 x 8 cm, Blattgrosse.
Tadellos in der Erhaltung, rickseitig Fragment einer grésseren
Tuschzeichnung (oben rechts ist noch ein Fuss erkennbar).

Schatzung CHF 7500*

Werkverzeichnis Werner Sumowski, Drawings of the Rembrandt
School, New York 1984, Bd. 8, , Nr. 1773.

Provenienz Slg. Earl of Dalhousie, Schottland, Lugt 717a, aus dem
Album von Zeichnungen von Rembrandt und seiner Schule, ver-
kauft durch Colnaghiin London 1922, das Gros davon bis heute in
der Slg. Frits Lugt, Paris. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Nicolaes Maes gehodrte um 1646 bis um 1653 zum Schiiler-Kreis
von Rembrandt, dessen Zeichnungsstil er weitgehend tibernahm.
Das Blatt ist laut Werner Sumowski eine Vorzeichnung fir das
Gemaélde «Mutter an der Wiege» von 1655, ehem. im Besitz des Earl
of Northbrook, zuletzt bei Agnew in London. Das Blattist ein scho-
nes und héchst charakteristisches Beispiel fir die raschen Feder-
zeichnungen von Maes.

2141 Pieter Molijn

London 1595-1661 Haarlem

@& Vogelfanger auf freiem Feld,
im Vordergrund funf Figuren

1654. Schwarze Kreide, mit dem Pinselin Tusche laviert, auf Biitten.
15x 19,8 cm, Blattgrosse. Oben rechts in schwarzer Kreide signiert
und datiert «<PMolyn/1654». Vertikale Falte in der linken Blatthalfte.
Insgesamt sauber in der Erhaltung. (Die frilhen Sammlerstempel
waren wohl auf der nicht mehr erhaltenen Albummontierung zu
finden). Die entsprechenden Verweise verso in Feder und Tinte auf
Franzdsisch, wohl von der Hand Gascs; vgl. dazu Lugt 1068.

Schatzung CHF 10000*

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Pieter Molyn, Katalog der
Handzeichnungen, Doornspijk 1998, Nr. 143.

Provenienz Slg. William Esdaile (1758-1837), London, erworben
1805 (vgl. Lugt 816 und 2617) ohne die Paraphe aber mit Esdailes
Ankaufsvermerk verso «1805.P 67 N 92». Seine Sammlung verstei-
gert bei Auktion G. Jones, London, 2. Marz 1819, Los 151 oder 152.
Slg. Sir Thomas Lawrence (1769-1830), London. Slg. Samuel
Woodburn (1786-1853), London, dessen Sammlung versteigert bei
Auktion Christie's, London, 4. Juni 1860, im Los 569. Slg. Charles
Gasc (1822 bis nach 1869), Paris, Lugt 544. Slg. Eberhard W. Korn-
feld, Bern, Lugt 913b.

Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 53.

Die Provenienz dieser Zeichnung reicht bis zum Beginn des
19. Jahrhunderts zurlick, als der bedeutende englische Graphik-
und Zeichnungssammler William Esdaile das Blatt erwarb. Beim
Verkauf von dessen Sammlung erwarb es der Maler Thomas Law-
rence. Diese friihe Provenienz zeigt nicht zuletzt auch die Wert-
schéatzung, derer sich Molijns Zeichnungen auchim 19. Jahrhundert
erfreuten.




2142 Pieter Molijn

London 1595-1661 Haarlem

@D Sanger mit dem Dreikdnigsstern
in einer Gasse in Amsterdam,
umgeben von zahlreichen
Personen und Kindern,
nachtliche Szene

Um 1625. Feder in Bister, mit dem Pinsel in Bister laviert, auf festem
Bitten. 11,8 x 18,3 cm. Farbfrisch in der Erhaltung, mit Einfassungs-
linie.

Schatzung CHF 14000”

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Pieter Molyn, Katalog der
Handzeichnungen, Doornspijk 1998, Nr. 4.

Provenienz Slg. Graf Moriz von Fries (1777-1826), Wien, Lugt 2903.
Slg. Maurice Delacre (1862-1938), Gent. Slg. Eberhard W. Kornfeld,
Bern Lugt 913b.

Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 52.

Das friihe Blatt des Klinstlers gehoért zu der Gruppe von Darstel-
lungen zeitgendssischer Gebrauche, nach denen Janvan de Velde
populére Stiche anfertigte (vgl. dessen «Dreikdnigsabend», Holl-
stein 149, und den «Fastnachtsumzugp, Hollstein 150). — Dabei: Ein
sehr schéner Druck von «Dreikdnigsabend», mit der Adresse von
Visser, liegt bei. Dieses Blatt war dann auch die Ausgangsbasis flir
Rembrandsts Interpretation des Themas in seiner Radierung «Stern
der Kdnige», vgl. unser Los 2078. — Zus. 2 Blatt.



2143 Pieter Molijn

London 1595-1661 Haarlem
@& Drei Wagen auf einer Landstrasse

1654. Schwarze Kreide auf Butten. 14,7 x 19,2 cm, Blattgrosse.
Schoner frischer Gesamtzustand, mit schwarzer Einfassungslinie.

Schatzung CHF 6 000"

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Pieter Molyn, Katalog der
Handzeichnungen, Doornspijk 1998, Nr. 219.

Provenienz Slg. Edward Habich (1818-1901), Boston und Kassel,
Lugt 862. Auktion H. G. Gutekunst, Stuttgart, 1899, Los 462, dort
erworben von Slg. Sagert, Skandinavien. Slg. J. Rump, Kopenhagen.
Auktion Amsler & Ruthardt, Berlin, 25.—-27. Mai 1908, Los 346.
Slg. Meder. Privatsammlung Deutschland. Auktion Gutekunst und
Klipstein, Bern, 8. Juni 1966, Los 215, angekauft von C. G. Boerner,
Dusseldorf fir Slg. Peter Mertens, Frankfurt am Main und Lissabon.
Auktion Sotheby's, New York, Januar 2019, Los 89. Privatsammlung
Deutschland. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern Lugt 913b.

Nach zeichnungsarmen Jahren um 1630/40, wahrend derer Pieter
Molijn im Vorstand der St. Lukasgilde tatig und wohl auch sehr mit
kunstfremden Dingen beschéftigt war (1631-49), beginnt die wohl
produktivste Phase im zeichnerischen Schaffen des Kiinstlers,
wobei sowohl Menge als auch Produktivitat der Blatter aus dem
letzten Lebensjahrzehnt beeindruckend sind. Molijn hat nun seinen
unverwechselbaren Stilund schwarze Kreide als bevorzugte Tech-
nik gefunden. Angesichts der von vornherein als Sammlerstticke
angelegten, in aller Regel signierten und datierten Werke, I1asst sich
auch davon ausgehen, dass unter zeitgendssischen Liebhabern
eine grosse Nachfrage nach seinen Werken bestand. Das vorlie-
gende Blatt ist ein charakteristisches Werk dieser Schaffensphase.

2144 Pieter Molijn

London 1595-1661 Haarlem

@w® Vor einem Wirtshaus an einer
Landstrasse, mit Reisenden und
beladenen Pferdekarren

1654/55. Schwarze Kreide, mit dem Pinsel in Grau laviert, auf But-
ten mit Wasserzeichen «Flinfzackige Schellenkappe». 14,2 x 19,3cm,
Blattgrosse. Rechts oben datiert «<1655» (letzte Zahl Giberschrieben
mit «4»). Kleines Risschen oben am rechten Rand. Insgesamt sehr
schoén erhalten.

Schatzung CHF 8000~

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Pieter Molyn, Katalog der Hand-
zeichnungen, Doornspijk 1998, Nr. 277. Provenienz Slg. Madame
Veuve Galippe. Auktion Paris, Slg. Galippe, 11. April 1924, Los 57
reprod. [vielleicht eher Auktion R.W.P. de Vries, Mad. Vve. Galippe,
Amsterdam, 27., 28. und 29. Méarz 1923, Los 530]. Auktion Galerie
Kornfeld, Bern, 21. Juni 1995, Los 72. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b. Literatur Hans-Ulrich Beck, Pieter Molyn and His Dupli-
cate Drawings, in: Master Drawings, Bd. 35, Nr. 4, pag. 350, Nr. 10B,
reprod. pag. 351, fig. 13.

Ein Beleg fur die Beliebtheit von Molijns Zeichnungen unter seinen
Zeitgenossen, aber auch fir deren Charakter als Kunst- bzw.
Sammlerstlicke, ist die Existenz von «duplicate drawings». Hans-
Ulrich Beck, der wohl beste Kenner des Werks, veréffentlichte 1997
eine Zusammenstellung solcher Zeichnungspaare, die der Kiinst-
ler selbst anfertigte, offenbar um die Nachfrage nach besonders
beliebten Bildmotiven zu befriedigen. Es ist bemerkenswert, in der
Sammlung Kornfeld gleich zwei Beispiele von Zeichnungen zu fin-
den, von denen jeweils zwei Versionen nachgewiesen werden
konnten (siehe unser Los 2146).




2145 Pieter Molijn

London 1595-1661 Haarlem

&wD Reiter und Fussganger auf
ansteigendem Diinenhtgel

Um 1650. Schwarze Kreide, mit dem Pinsel in Grau laviert, auf fes-
tem Biitten. 15,1x 19,6 cm, Blattgrosse. In schoner Gesamterhaltung.

Schatzung CHF 6 000

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Pieter Molyn, Katalog der
Handzeichnungen, Doornspijk 1998, Nr. 468.

Provenienz Auktion Frederik Muller, Amsterdam, 11. Juni 1912,
Los 185. Auktion C. G. Boerner, Leipzig, 19. Marz 1914, Los 354.
Auktion F. A. C. Prestel, Frankfurt am Main, 12. November 1918,
Los 184. Nach Uberlieferung Slg. Dr. Stefan von Licht (1860-1932),
Wien. Slg, Gustav Nebehay (1881-1935), Wien und Berlin. Auktion
C. G. Boerner, Leipzig, 13. November 1924, Los 322. C. G. Boerner,
Leipzig, Lagerliste XL, 1925, Los 68. Auktion Paul Graupe, Berlin,
17. April 1929, Los 136 (dort mit Provenienz Licht). Auktion Gutekunst
und Klipstein, Bern, 5. Oktober 1950, Los 101. Slg. Kurt Schweidler,
Berlin. Slg. Dr. Walter Beck (geboren 1895), Berlin, Lugt 2603b/c.
Slg. Ulrich Beck, Augsburg, nicht bei Lugt. Auktion Galerie Kornfeld
und Klipstein, Bern, 12. Juni 1974, Los 123. Slg. Eberhard W. Kornfeld,
Bern Lugt 913b.

Typisches, wenn auch nicht signiertes Werk, das eine héchst beein-
druckende Provenienz aufweist.

2146 Pieter Molijn

London 1595-1661 Haarlem

@& Hugeliges Gelande, mit Sicht
auf ein Dorf, links vorne Reiter
mit Begleiter

Um 1650. Schwarze Kreide, mit Pinsel in grauer Tusche laviert, auf
Bitten. 15x 19,8 cm, Zeichnung; 22,6 x 28,2 cm, Blattgrésse. Oben
rechts in schwarzer Kreide signiert «<PMolyn». Auf dem Karton der
Sammlung Sharp aufgezogen. Kleiner alter Riss am rechten Rand
oben. Insgesamt aber sehr schon.

Schatzung CHF 10000*

Werkverzeichnis Hans-Ulrich Beck, Pieter Molyn, Katalog der
Handzeichnungen, Doornspijk 1998, Nr. 435.

Provenienz Slg. William Sharp, Manchester, Mitte 19. Jahrhundert,
Lugt 2650. Auktion Sotheby's, London, 1. Marz 1878, Los 643, dort
erworben von Slg. Boynton. Auktion H. G. Gutekunst, Stuttgart, 13.
und 14. Mai 1914, Los 248, reprod. Tf. 14. Verkauft an C. G. Boerner,
Leipzig, wohl fuir Nicolas Massaloff, Moskau. Kunsthandlung Marg.
Schulthess, Basel, verkauft Juni 1966. Slg. Eberhard W. Kornfeld,
Bern, Lugt 913b.

Literatur Hans-Ulrich Beck, Pieter Molyn and his Duplicate Draw-
ings, in: Master Drawings, Bd. 35, Nr. 4, pag. 360, Nr. 24A, reprod.
pag. 361, fig. 30.

Ein Beleg fir die Beliebtheit von Molijns Zeichnungen unter seinen
Zeitgenossen, aber auch fiir deren Charakter als Kunst- bzw. Samm-
lerstiicke, ist die Existenz von «duplicate drawings». Hans-Ulrich Beck,
der wohl beste Kenner des Werks, veréffentlichte 1997 eine Zusam-
menstellung solcher Zeichnungspaare, die der Klnstler selbst anfer-
tigte, offenbar um die Nachfrage nach besonders beliebten Bildmo-
tiven zu befriedigen. Es ist bemerkenswert, in der Sammlung Kornfeld
gleich zwei Beispiele von Zeichnungen zu finden, von denen jeweils
zwei Versionen nachgewiesen werden konnten (sieche unser Los 2144).




2147 Adriaen van Ostade
1610 Haarlem 1685

@wD Stehender Bauer,
sich auf ein Bord stutzend

Um 1660. Feder in Bister, in Pinsel in Grau laviert, auf Butten.
11,1x 5,4 cm. Mit Einfassungslinie, auf festes Bltten aufgezogen.

Schatzung CHF 3500*

Werkverzeichnis Bernhard Schnackenburg, Adriaen van Ost-

ade/lIsaack van Ostade, Zeichnungen und Aquarelle, Hamburg
1981, Bd. 1, Nr. 393.

Provenienz Slg. Sir Anthony Westcombe (1708-1752), Bart,
Lugt 202. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

2148 Rembrandt — Schule

@WD Zwei Manner an einem Tisch —
Two Men at a Table

Um 1640. Feder in Bister, in Pinsel in Bister leicht laviert, auf Butten
mit teilweise sichtbarem Wasserzeichen «Schellenkappen».
15x 8,1cm. Die Tinte etwas in das Papier eingesunken. Einfassungs-
linie in dunkler Tinte. Insgesamt in sehr schéner Erhaltung.

Schatzung CHF 4000”

Provenienz Slg. Marquis Charles de Valori (1820-1883), Paris,
Lugt 2500. Teile seiner Sammlung versteigert bei Auktion Hotel
Drouot (Fernand Lair-Dubreuil und Paul Roblin), Paris, 25.—-
26.November 1907, Los 196. Von Lugt in seinen Notizen aufgefuhrt
«Rembrandt, Deux personnages derriere une table», zugeschlagen
mit 2000 Goldfranken. Slg. William Cuendet (1886-1958), Vevey.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b, erworben 1983.




2149 lIsaack van Ostade

1621 Haarlem 1649
@&WD Vier plaudernde Bauern am Kamin

Um 1640. Feder in Bister, Uiber Vorzeichnung in schwarzer Kreide,
dunkelbraun laviert, auf Butten. Riickseitig mit Bleigriffelskizzen.
9,1x10,1 cm. Sauber und farbfrisch in der Erhaltung.

Schatzung CHF 8000

Werkverzeichnis Bernhard Schnackenburg, Adriaen van Ost-
ade/Isaack van Ostade, Zeichnungen und Aquarelle, Hamburg
1981, Bd. |, Nr. 463.

Provenienz Slg. John Rewald (1912-1994), New York, Lugt 1514a.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 58.

Schnackenburg bemerkt, dass die Lavierung und einige Federziige
im Umriss des Kamins wohl von Cornelis Dusart stammen kdnnten.

2150 Isaack van Ostade

1621 Haarlem 1649

@WB Skizzenblatt mit Wirtshausszene
und Einzelfiguren

Um 1642. Feder in Bister, Uber leichter Vorzeichnung in Bleigriffel,
in verschiedenen Farben aquarelliert, auf dinnem Bltten mit Was-
serzeichen «Gekrontes Wappen» (Schnackenburg reprod. Bd. |,
Tf. 243). 17,3 x 19,1 cm, Blattgrésse. Mit schwarzer Einfassungslinie.
Gut erhalten und von frischem Gesamteindruck.

Schatzung CHF 12000

Werkverzeichnis Bernhard Schnackenburg, Adriaen van Ost-
ade/Isaack van Ostade, Zeichnungen und Aquarelle, Hamburg
1981, Bd. |, Nr. 446.

Provenienz Slg.Karl Eduart von Liphart (1808-1891), Dorpat, Bonn
und Florenz, Lugt 1687, dessen Sammlung versteigert bei Auktion
C. G. Boerner, Leipzig, 26. April 1898, Los 686 (als Adriaen van
Ostade). Auktion Amsler & Ruthardt, Berlin, 25. Mai 1898, Los 370
(als Adriaen van Ostade). Slg. Maurice Delacre (1862-1938), Gent,
dessen Sammlung versteigert bei Auktion Gutekunst und Klipstein,
Bern, Slg. Maurice Delacre, 21. Juni 1949, Los 369 (als Isaack van
Ostade). Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit Vorwort von Frits
Lugt), Kat. Nr. 57.

Eines der wenigen nicht zerschnittenen Skizzenblatter.




2151 Willem Romeyn

Um 1624 Haarlem 1694

@&® Campagnalandschaft mit Ruinen
und rastenden Landleuten
an einem Brunnen

Um 1660-1695. Pinsel in grauer Tinte mit grauer Lavierung auf
Bitten mit Wasserzeichen «Posthorn» (vgl. Laurentius I, Nr. 663,
fur Ghent, 1676, dokumentiert, oder Nr. 671, Den Haag, 1681).
30,4x40,8 cm. Unten links in Feder in grauer Tusche signiert
«WROMEYN» (Romeyn begann 1660 seine Zeichnungen in Block-
schrift zu signieren, was uns einen terminus post quem flr die
Datierung unseres Blattes erlaubt.). Vereinzelt blass fleckig. Insge-
samt von schéner Frische flr ein Blatt dieser Grosse.

Schatzung CHF 8000

Provenienz Slg. Edward Habich (1818-1901), Kassel (kein Stem-
pel. vgl. Lugt 862), dessen Sammlung versteigert bei Auktion
H. G. Gutekunst, Stuttgart, Handzeichnungen Alter Meister
Slg. Edward Habich, Kassel, 27. April und folgende Tage 1899,
Los 570: «Willem Romeyn [...] Rdmische Landschaft [...] Prachtige,
ausgefihrte Zeichnungin Sepia und Tusche». Bezeichnet «58,- an
Schelteman. SIg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b, erworben
1952 an der Ausstellung.

Ausstellung Bern 1952, Gutekunst und Klipstein, Hollandische
Zeichnungen des 17. Jahrhunderts, Kat. Nr. 29. Ingelheim am Rhein
1964, Internationale Tage, Hollandische Zeichnungen des 17. Jahr-
hunderts, (mit einem Vorwort von Frits Lugt), Kat. Nr. 71.

Anders als sein Lehrmeister Nicolaes Berchem hielt sich Willem
Romeyn langere Zeit in Rom auf und bewegte sich im Kreise der
«Bentvogel». Unser Blatt ist ein typisches Beispiel fiir die bildméas-
sigen Zeichnungen, wie sie von ihm nach seiner Rickkehr aus
Italien 1651 flir den Verkauf bis in die 1690er Jahre hinein geschaf-
fen wurden. Annemarie Stefes schreibt dazu: «immer wieder neu
kombinierte er die aus Italien importierten Motive. Oft kamen ein-
zelne Bildelemente wiederholt zum Einsatz. So dienen die hier
dargestellten Ruinen und Zypressen ebenfalls als Hintergrundmotiv
auf einer etwas grdsserformatigen Zeichnung in Privatbesitz
(31,6 x42,0 cm, https://rkd.nl/images/185174). Das nach rechts lie-
gende Rind wiederum ist spiegelverkehrt wiederzufinden auf einer
monogrammierten Zeichnung von 1659 in Paris (Musée du Louvre,
Inv. Nr. 23012), und den am Brunnen trinkenden Hirte sieht man
auch auf einer 1665 datierten Zeichnung der ehemaligen Samm-
lung Dr. Wolfgang Beck (Auktion Bassenge, Berlin, 10. Mai 1976,
Nr. 284).».

Wir danken Frau Dr. Annemarie Stefes fur ihre Beurteilung der
Zeichnung auf der Grundlage einer Bilddatei.



2152 Abraham Rutgers — Zugeschrieben

1632 Amsterdam 1699

@&wB® Schleuse an einem Kanal

Um 1665. Rohrfeder in Bister auf Bitten. 10,4 x 21 cm, Blattgrésse.
Auf Unterlage links bezeichnet «Rembrandt». Alt auf Karton auf-
gezogen.

Schatzung CHF 6000*

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, erworben vor 1981.

Der Zeichnung liegen zwei Briefe von Prof. Dr. Werner Sumowski,
Stuttgart bei, datiert vom 22. April 1981 und vom 20. Juli 1996.
In diesen rekapituliert er, dass Rohrfederzeichnungen dieses Stils
eine umfangreiche Werkgruppe bilden, die traditionell entweder
Jan Lievens (Leiden 1607-1674 Amsterdam) oder Johannes Leu-
penius (1647 Amsterdam 1693) zugeschrieben werden. Im zweiten
Brief schlagt er vor, diese Gruppe dem frithen Werk von Abraham
Rutgers de Oude (tatig 1660-1690) zuzuschreiben. Der dazu vor-
gesehene 12. Band seines umfangreichen Kompendiums zu den
Zeichnungen der Rembrandt-Schiiler blieb allerdings unvollendet.



2153 Cornelis Saftleven

Gorkum 1607-1681 Rotterdam

@B Eleganter junger Mann in ganzer
Figur, die linke Hand in die Hiifte
gestitzt, mit Degen

1630. Schwarze Kreide, mit dem Pinsel in Weiss leicht gehdht, auf
Bitten. 21,6 x 13,8 cm. Oben rechts in schwarzer Kreide mono-
grammiert und datiert «<C SL/1630». Das urspringlich blaue Bltten
vorderseitig jetzt hellbraunlich ockerfarben; am unteren Rand mit
Papierstreifen alt hinterlegt.

Schatzung CHF 4000*

Provenienz Auktion Sotheby’s, Amsterdam, 26. November 1984,
Dutch and Flemish Drawings, Los 80, reprod. auf Umschlag.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Mit einem Datum von 1630 steht diese flir Cornelis Saftleven sehr
typische Zeichnung eines elegant gekleideten jungen Mannes am
Anfang einer reichen Folge datierter Personenstudien in schwarzer
Kreide, oft auch wie hier auf geténtem Papier angelegt. Hierbei
Uberwiegen mannliche Modelle und nur in den seltensten Fallen
stellt der Kiinstler mehr als eine Person dar. Die in aller Regel vor-
handenen Monogramme und Datierungen deuten darauf hin, dass
der Klinstler damit wohl kaum die Anlage einer Studiensammlung
fur den Studiogebrauch intendierte, sondern dass es sich wohl von
Anfang an um Sammlerstlicke handelte.

2154 Herman Saftleven
Rotterdam 1609-1685 Utrecht

@&"® Hollandische Landschaft —
Blick von einem leicht erhéhten
und mit Hausern umgebenen
Standpunkt in eine Ebene

Um 1650. Braunliche Kreide, mit Bister in Hellbraun laviert, auf But-
ten. 10,8 x 15,2 cm, Blattgrésse. Unten in der Mitte monogrammiert
«HSL». Mit schwarzer Einfassungslinie. Insgesamt schon erhalten.

Schatzung CHF 3000*

Provenienz Slg. Adolf Gliienstein (1849-1924), Hamburg, Lugt 123.
Slg. van der Grien, Brissel, eingeliefert in die folgende Auktion
Gutekunst und Klipstein, Bern, 28. April 1955, Los 387. Privatsamm-
lung Schweiz. Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 14. Juni 2019, Los 127.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.




2155 Herman Saftleven
Rotterdam 1609-1685 Utrecht

@&W® Von Felsen umgebene kleine
Meeresbucht, links zwei Manner
an einem Boot

1648-1652. Schwarze Kreide, stellenweise mit dem Pinselin grauer
Tusche und Bister Uberarbeitet, auf Bitten. 17,6 x 24 cm. Am oberen
Rand eine horizontale Falte, die wohl Teil der Papierstruktur war.
Ganz leicht verbraunt, insgesamt schon.

Schatzung CHF 5000*

Werkverzeichnis Wolfgang Schulz, Herman Saftleven, Leben und
Werke, mit einem kritischen Katalog der Gemalde und Zeichnun-
gen, Berlin/New York 1982, Nr. 813.

Provenienz Privatsammlung Deutschland. Auktion Kornfeld und
Klipstein, Bern, 14. Juni 1967, Los 306. Slg. Eberhard W. Kornfeld,
Bern, Lugt 913b.

In der Anlage der Landschaftskomposition wiederholt das Blatt
eine in Grau und Braun lavierte Kreidezeichnung, die sich in der
Sammlung der Albertina befindet (Schulz, Nr. 805).

Beide Blatter gehdrten zu einer umfangreichen Gruppe von «all-
gemeinen Landschaften». Im Unterschied zu Saftlevens topogra-
phischen Ansichten aus den Niederlanden und von seinen Reisen
in Deutschland folgen diese weitgehend der Phantasie des Zeich-
ners.

2156 David Teniers d.J.

Antwerpen 1610-1690 Briissel

E@w® Zwei Manner, an einem flachen
Tisch sich unterhaltend,
links mit einem Raucher auf
einem Stuhl sitzend

Um 1660. Schwarzer Stift, mit Einfassungslinie in Feder in Tusche
auf Bltten. 8,8 x 14,8 cm, Blattgrésse. Unten rechts alt bezeichnet
«D. Teniers». Die horizontale Falte entlang des unteren Blattrandes
wohl Teil der Papierstruktur; etwas fingerfleckig, insgesamt in guter
Erhaltung.

Schatzung CHF 6000”

Provenienz Slg. R. Dalton (wohl Richard Dalton, um 1715-1791),
Lugt 782. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

David Teniers war der Schwiegersohn von Jan Breugel d.A. und
Verwalter der Kunstsammlungen des Erzherzogs Leopold Wilhelm
in Brussel, wohin er 1651 als Hofmaler berufen wurde. Die reizvolle
Figurenstudie war urspriinglich wohl Teil eines Skizzenbuchs.
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2157 Jacobus Storck

1641 Amsterdam nach 1692

&wD Strandszene mit Booten und
einem Handelsschiff mit Staffage

1670. Feder in Bister, in Pinsel mit Tusche laviert, auf Butten.
14,2x 19,7 cm. Unten links in Feder in Bister signiert und datiert
«JSTORCK 1670». Einige braune Flecken im Himmel entlang des
oberen Randes, weiterer brauner Fleck in einem der Boote rechts.
Sauber in der Erhaltung.

Schatzung CHF 9000*

Provenienz Slg. Prinz Johann Georg von Sachsen (1869-1938),
Dresden, mit Inventarnummer 994, Lugt 4483. Slg. Eberhard W.
Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 77.

Bereits Arnold Houbraken hielt Jacobus fur einen Bruder des Mari-
nemalers Abraham Storck. Laut RKD war er ein Sohn von Johannes
Sturckenburgh, ebenfalls ein Marinemaler. Abraham und Johannes
Storck waren seine beiden Briider. Er spezialisierte sich auf Fluss-
ansichten und seine Seestlicke sind eher im Binnenland denn auf
hoher See angesiedelt. Das gilt auch fur die reizvolle Szenerie die-
ses Blattes.

2158 Jacobus Storck

1641 Amsterdam nach 1692

@WD [talienische Hafenlandschaft,
links mit Triumphbogen,
grossem Palast und Brunnen

1680. Feder in Bister, mit dem Pinsel in grauer Tusche laviert, auf
Butten. 14,3 x 20 cm, Zeichnung. Unten links vom Kiinstler in Feder
in Bister signiert und datiert «J:Storck. 1680». Auf alterer Album-
montage. Schén erhalten.

Schatzung CHF 4000*

Provenienz L'Art ancien S.A., Zirich, dort 1961 erworben von
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Die Ansicht ist wohl von den italianisierenden Fantasielandschaf-
ten seines Bruders Abraham Storck inspiriert.




2159 Jacob van der Ulft

Gorkum 1627-1689 Noordwijk

@w® Das alte Rathaus von Amsterdam,
mit Figurengruppen, links Kutsche
mit zwei Pferden

Um 1650. Feder und Pinselin Bister auf Bltten. 14,3 x 28,1 cm. Rlick-
seitig mit minimalen Stockflecken. Die Vorderseite schén und farb-
frisch.

Schatzung CHF 5000

Provenienz Slg. Baron Milford (1744-1823), Picton Castle, Haver-
fordwest, riickseitig mit Aufkleber mit Wappen und Inventarnummer
437, Lugt 2687. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Detaillierte Ansicht des alten Rathauses von Amsterdam und der
Umgebung. Das alte Rathaus ist am 9. Juni 1652 abgebrannt und
wurde in spéteren Jahren durch das grosse, noch heute existie-
rende Rathaus ersetzt.

2160 Jacob van der Ulft

Gorkum 1627-1689 Noordwijk

@&w® Ansicht des Pantheons in Rom,
mit Staffage — Riickseitig Skizze
einer Kirche mit Obelisk

Um 1664. Feder in Tusche, mit dem Pinsel in Bister laviert, auf But-
ten. 18,1x 15,4 cm, Zeichnung. Sauber und vollkommen farbfrisch
in der Erhaltung, auf der Montierung des 18. Jahrhunderts.

Schatzung CHF 5000

Provenienz Slg. der Ermitage, St. Petersburg, Lugt 2061, Ankauf
vor 1797. Mit Stempel von Zar Paul I., Inv. Nr. 6237, in der Montage
der Ermitage «a la Glomy», mit Titel und Eintragungen. Auktion
C. G. Boerner, Leipzig, 29. April 1931, Handzeichnungen alter Meis-
ter aus den Bestéanden der Ermitage in Leningrad, Los 248. In die-
ser Auktion angekauft von Slg. Albert Welcker, Amsterdam, riick-
seitig mit Sammlungsstempel und Inv. Nr. 759, Lugt 2793c.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 78.

Jacob van der Ulft lebte in Borkum, wo er von 1660 bis 1679 Bulr-
germeister war. Um 1664 hielt er sich vermutlich mehrere Male, zum
Teil auch langer, in Italien auf.




2161 Jacob van der Ulft

Gorkum 1627-1689 Noordwijk

&wD |talienische Hafenszene nahe
einer Flussmindung, links mit
beladener Barke vor einem
Befestigungsturm

1689. Feder in Bister, mit dem Pinsel in Bister laviert, auf Bitten.
10,6 x 19,7 cm, Blattgrésse. Oben rechts in Feder in Bister signiert
«Jac. van der Ulft f», links wohl eigenhé&ndig «1689» datiert. Verein-
zelt blass fleckig, vor allem zum rechten Rand hin. Insgesamt aber
schén und unbehandelt.

Schatzung CHF 2000*

Provenienz Rudolf Lothar Franz Israel Baumfeld (1903-1988), Wien
und Los Angeles, Lugt 5909. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b.

2162 Adriaen van de Velde

1636 Amsterdam 1672

@&W® Hirtenpaar mit Kiilhen und Schafen
vor grossem Gebaude auf einem
Hugel in Italien

Um 1666. Feder in Bister, in grauer Tusche laviert, auf Butten.
16 x 17,2 cm, Blattgrésse. Unten rechts vom Kiinstler in Feder in
Bister monogrammiert und datiert «A. V. 166(?)». Am linken Rand
alte Restaurierung sowie einige Unebenheiten im Papier. Im Himmel
vereinzelt blass fleckig. Insgesamt in schéner Erhaltung.

Schatzung CHF 6000*

Provenienz Privatsammlung Deutschland. Auktion Galerie Korn-
feld und Klipstein, 14. Juni 1967, Kat. 337. Slg. Eberhard W. Kornfeld,
Bern, Lugt 913b.

Adriaen van de Velde ist der Sohn des Seemalers Willem van de
Velde d.A. und der jingere Bruder von Willem van de Velde d.J. Es
war ihm nur eine kurze Schaffensperiode von 18 Jahren gegdnnt.
Seine meist stdlichen Landschaften mit Hirten und Vieh in italie-
nischer Umgebung legen einen Aufenthalt in Italien nahe, der
urkundlich aber nicht belegt ist.




2163 Willem van de Velde d.J.

Leiden 1633-1707 London
@wB Grosses Fischerboot

Um 1680. Kreide auf Bltten. 12,6 x 18,3 cm. Etwas fingerfleckig,
aber schén und unbehandelt erhalten.

Schatzung CHF 1500*
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Zeichnungen wie diese waren Ideenskizzen, wie sie Van de Velde
in grosser Zahl anfertigte, um wichtige Details einzelner Schiffe und
Boote festzuhalten, die dann Eingang in seine eleganten Seestlicke
fanden. Die Genauigkeit seiner Beobachtung trug wesentlich zur
Uberzeugenden Wirkung seiner Bilder bei. Auf diesem rasch und
mit grosser Sicherheit ausgeflihrten Blatt sieht man ein grosses
Fischerboot, das von mehreren kleinen Booten umgeben ist, die
zur Léschung der Waren dienten. Auf der Backbordseite des gros-
sen Bootes sind vier Matrosen auszumachen, die sich um die Segel
und Taue kimmern.

2164 Willem van de Velde d.J.

Leiden 1633-1707 London

@&wD Kriegsschiff, mit Kanonen auf zwei
Etagen, umgeben von anderen
Kriegsschiffen und Barken

Um 1680. Pinsel in Tusche, Uber leichter Vorzeichnung in Bleistift,
auf Bltten. 20,4 x 55,4 cm. Zu den seitlichen Randern hin etwas
angeschmutzt und Faltspuren, vertikale Mittelfalte. Zwei kleinere
Randbeschadigungen oben Mitte. Insgesamt sauber in der Erhal-
tung.

Schatzung CHF 8000*

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 83.

Das panoramahaft angelegte Blatt zeigt zahlreiche Schiffe, die sich
um einen imposanten Zweidecker gruppieren. Van de Velde hat
Szenen wie diese sicherlich beobachtet, in der zeichnerischen
Umsetzung ist das vorliegende Blatt jedoch als bildmassige Kom-
position strukturiert. Die nur zart angedeutete Vorzeichnung ist mit
grosser Leichtigkeit mit dem Pinsel ausformuliert. Gewaltige, im
Wind flatternde Fahnen weisen die Schiffe als niederlandisch aus.
Auch die Segel sind vom Wind geblaht, wahrend das Meer Uber-
raschend ruhig wirkt. Darliber bleibt der Bereich des Himmels
ganzlich ungestaltet und wolkenlos.
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2165 Willem van de Velde d.J.

Leiden 1633-1707 London

EwB

Grosses englisches Kriegsschiff,
mit Kanonen auf drei Etagen,
begleitet von einem kleineren
Kriegsschiff

Um 1685. Schwarze Kreide, mit dem Pinsel in Tusche laviert, auf
Butten. 29,7 x 42,4 cm, Zeichnung. Ein schmaler Streifen am linken
Rand wurde bereits vom Klnstler erganzt; die Zeichnung hat sich
auf der Originalmontage der Zeichnungssammlung in Holkham Hall
erhalten; die riickseitige Bezeichnung «Van der Velt» in der Hand
von William Kent. Das Albumbilatt in den Randern schwach stock-
fleckig, insgesamt aber schén in seiner Unberihrtheit.

Schatzung CHF 25000*

Werkverzeichnis Michael Robinson bestatigt die Echtheit aufgrund
einer Abbildung und schlagt eine Datierung von ca. 1685 vor.
Provenienz Slg. Thomas Coke, 1st Earl of Leicester (1697-1759),
Holkham Hall, Norfolk, England. In Familienbesitz bis zur Auktion
Christie’s, London, 2. Juli 1991, Old Master Drawings from Holkham,
Los 66. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Literatur Arthur E. Popham/Christopher Lloyd, Old Master Dra-
wings at Holkham Hall, Chicago 1986, Nr. 320.

Wie schon sein Vater, war auch der jliingere Willem ein «Schiffs-
zeichner» — eine zeitgendssische Bezeichnung, die nicht wortlich
zunehmen ist und auch die malerische Tatigkeit miteinbezieht. Im

Winter 1672/1673 wanderten die Van de Veldes samt ihrer Familien
nach England aus. Das vorangegangene Jahr wird in der nieder-
landischen Geschichte als «Rampjaar» («Katastrophenjahr»)
bezeichnet. In diesem Jahr erklarten England, Frankreich, KéIn und
Minster der Republik der Sieben Vereinigten Niederlande den
Krieg. Die bis zum Ende des Jahrzehnts anhaltenden kriegerischen
Auseinandersetzungen werden gemeinhin als der Beginn des
Niedergangs des niederlandischen Goldenen Zeitalters gesehen.

Zum Glick fir die Klnstler bestand auch in England ein reges
Interesse an Marinestlicken. Ab 1674 erhielten Vater und Sohn vom
englischen Kénig einen jahrlichen Sold von 100 Pfund fiir Gemalde,
Zeichnungen und Skizzen von Seeschlachten. Auch andere Adlige
meldeten Interesse an ihrem Werk an. Es war ihnen auch erlaubt,
einige Raume im Queen's House zu nutzen, dem kéniglichen
«House of Delights», in dem eine Reihe von Kiinstlern und Hand-
werkernihre Ateliers hatten. Als Hofmaler waren die Van de Veldes
bei jeder maritimen Aktivitat des Hofes anwesend und ihre Privile-
gien wurden auch unter spateren Kénigen — und fir den jingeren
Willem auch noch nach dem Tod des Vaters im Jahr 1693 — auf-
rechterhalten.
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2166 Willem van de Velde d.J.

Leiden 1633-1707 London

&W® Die Seeschlacht bei La Hogue
(Kap ausserhalb Cherbourg)

1692. Federzeichnung in Bister, leicht in grauer Tusche laviert, rechts
mit Kreide Uiberzeichnet, auf Biitten. 13,5 x 22,7 cm, Zeichnung. Oben
rechts wohl eigenhandig in Feder in Bister betitelt «La Hogue 1692»,
links oben mit der Bezeichnung «Nr. 5». Auf originalem Albumblatt
der Sammlung Esdaile aufgelegt. Unberlhrt erhalten.

Schatzung CHF 20000*

Provenienz Slg. Richard Houlditch (gestorben 1760), London,
Lugt 2214. Slg. William Esdaile (1758-1837), London, Lugt 2617, in
der Montage seiner Sammlung. Auktion Christie's, London,
Slg. William Esdaile, nach 18. Juni 1840, Los 1133. Kunsthandlung
Charles Albert de Burlet, Berlin, dort 1917 erworben von Slg. Dr.
Curt Otto (um 1880-1929), Leipzig, Lugt 611c (dieses Blatt von Lugt
erwahnt). Auktion C. G. Boerner, Leipzig, 7. November 1929, Los 146
aufgefiihrt und reprod. Tf. XVI, dort mit «Brillante Skizze» ausge-
wiesen. Slg. Richard Zinser (1884-1984), Stuttgart und Forest
Hills, NY. Auktion Galerie Kornfeld, Bern, 21. Juni 1985, Los 203.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Lugt 913b.

Literatur DerZeichnung liegteinlangerer Brief von M. S. Robinson,
London, an Carlos van Hasselt, Institut Neerlandais, Paris, vom
30. Januar 1979 bei, in dem Robinson detailliert auf die Zeichnung
eingeht.

Nach Mitte Mai 1692 stellte eine gesamthaft aus nahezu 100 Schif-
fen bestehende englische und niederléandische Flotte unter dem
Kommando des englischen Admirals Edward Russel die aus 44
Schiffen bestehende franzosische Flotte. Die Schlacht begann in
der Nahe von Barflour, an der Spitze der Halbinsel Cotintin, und
zog sich vom 19. bis zum 29. Mai hin. Teile der franzésischen Flotte
wichen nach Westen gegen das Cap de La Hogue aus und wurden
dort in den Tagen zwischen dem 29. Mai und dem 2. Juni gegen
die Kuiste getrieben. Es existiert eine dhnliche Zeichnung (Michael
S. Robinson, Van de Velde Drawings in the National Maritime
Museum, Cambridge 1974, Nr. 1426). Die dortige Zeichnung tragt
oben links die Nummer 4, das vorliegende Blatt die Nummer 5.



2167 Willem van de Velde d.J.
Leiden 1633-1707 London

@&wD Kriegsschiff, begleitet von Booten

Um 1680. Schwarze Kreide auf Bltten mit Wasserzeichen Beimarke
«lA». 20,2 x 23 cm. Kleinere Knick- und Rissspuren in den beiden
oberen Ecken, sonst von schéner Frische. Einfassungslinie in
schwarzer Feder.

Schatzung CHF 6000*

Provenienz Kunsthandlung Douwes, Amsterdam, angekauft 1973
von Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ein machtiges Kriegsschiff lauft in den Hafen einer Stadt ein, in dem
reges Treiben herrscht. Die Segel werden gerefft und zur Begru-
ssung wird ein Kanonensalut abgefeuert, wodurch machtiger
Rauch aufsteigt. Wahrend im Hintergrund links ein weiteres Segel-
schiff vor Anker liegt, sind im Vorder- und Mittelgrund kleinere
Boote zu erkennen, teils mit Lasten, teils mit Menschen beladen,
die gewissermassen die Staffage vorgeben. Skizzenhaft angelegt,
ist die detailreiche Komposition doch so ausgewogen, dass sie
direkt als Vorlage flir ein Gemalde gedient haben konnte. Erinnert
sei etwa an van de Veldes beriihmtes Gemalde «Der Kanonen-
schuss» im Amsterdamer Rijksmuseum.

2168 Jan Baptist Weenix

Amsterdam 1621-1659 Haarzluilens

@& Bauernhaus an altem
Befestigungsturm in Italien

Um 1643-47. Feder und Pinsel in grauer und schwarzer Tusche,
Uber Graphit, von anderer Hand ergénzt mit Pinsel in hellbrauner
Tinte, auf Butten mit undeutlichem Wasserzeichen. 26,7 x 19,1 cm,
Blattgrésse. Unten rechts in Feder in Bister bezeichnet «Gio. Batta
Weenix», vielleicht von gleicher Hand oben in Feder und hellbrau-
ner Tinte nummeriert «<No xxxj». Weiche diagonale Falte in der lin-
ken oberen Ecke. Trotz einiger Altersspuren insgesamt frisch.

Schatzung CHF 3000*

Provenienz Slg. Rudolf Peltzer (1825-1910), K&In, Lugt 2231. Seine
Sammlung versteigert bei Auktion H. G. Gutekunst, Stuttgart, 13.
und 14. Mai 1914, Los 469. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b.

Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts, Kat. Nr. 88.

Jan Baptist Weenix, primar in Amsterdam und Utrecht tatig, bereiste
von ca. 1643 bis 1647 Italien, ungefahr zeitgleich mit Asselijn, Berchem
und Dujardin. Die dort festgehaltenen Motive fanden dann in mehr
oder weniger abgewandelter Form immer wieder Eingang in seine
gemalten Kompositionen. Annemarie Stefes bemerkt zu unserem
Blatt: «FUr die Signaturen seiner Zeichnungen benutzte Weenix nach
der Ruckkehr aus Italien die italienische Fassung seines Namens,
«Gio[vanni] Batt[istjla Weenix». Diesen Namenszug tragt auch das
vorliegende Blatt, in einer die Signatur des Kiinstlers nachahmenden
Schrift. In gleichem Material wurden verschiedene Staffagefiguren
flott erganzt.» Stefes vergleicht diese Erganzungen in Stil und Tech-
nik mit einer signierten Zeichnung von Weenix’ Sohn Jan (1641-1719)
in Wien, die ebenso wohl von einer Hand des 18. Jahrhunderts num-
meriert ist (Albertina, Inv. Nr. 10199, Anke A. van Wagenberg-Ter
Hoeven, Jan Baptist Weenix, The Paintings, Zwolle 2018, pag. 27,
reprod. 8) und verweist darauf, dass «die Bereicherung reiner Natur-
aufnahmen vorheriger Generationen [...] eine im spaten 17.und frilhen
18. Jahrhundert Ubliche Praxis unter niederlandischen Zeichnern»
war. Wir danken Frau Dr. Annemarie Stefes fir ihre Beurteilung der
Zeichnung auf der Grundlage einer Bilddatei.
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2169 Cornelis Visscher E

Haarlem um 16291662 Amsterdam - 7N
4 . . , :i: e
. - . e A ;
&wD Studie mit vier Hinden S - -l T\
- - o
Um 1650. Schwarze Kreide auf Pergament. 15x 20,8 cm, Blatt- . o TR .-a-..,‘
grosse. Riickseitig in Bleistift signiert «C Visscher». Mit Einfas- g = o AR
sungslinie in schwarzer Tusche, in der Gesamterhaltung tadellos. ""‘-'h-‘s:% e ’ . &sgm+/ ""‘j ud
Ny g \ 2
Schatzung CHF 6 000 —-—gg

Provenienz Slg. Arthur Friedrich Theodor Bohnenberger (1826 —
1893), Stuttgart, Lugt 68. Wohl Ankauf Gutekunst & Klipstein, Bern,
1920-1921. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.
Ausstellung Ingelheim am Rhein 1964, Internationale Tage, Hol-
landische Zeichnungen des 17. Jahrhunderts (mit einem Vorwort
von Frits Lugt), Kat. Nr. 85.

Uberaus reizvolle, am Modell beobachtete Handstudien des
bedeutenden Portraitzeichners und Graphikers. Als Kunstler war
Cornelis Visscher kaum langer als ein Jahrzehnt lang tatig. In die-
sem kurzen Zeitraum schuf er anndhernd 200 Portratstiche und
zahlreiche Zeichnungen. Arnold Houbraken hob in seiner 1718
erschienenen «Groote Schouburgh der Nederlantsche konstschil-
ders en schilderessen» hervor, dass Visscher bereits von seinen
Zeitgenossen fir seine Studien vom lebenden Modell bewundert
wurde.

2170 Simon de Vlieger 0 ; 1

Rotterdam um 1600-1653 Weesp

&W® Grosse Figurengruppe am Strand,
mit Booten, links oben mit Kirche

1632. Feder in Bister, in Pinsel in Bister laviert, der Seehorizont in
Pinselin Tusche, auf Bltten. 24,2 x 36 cm, Zeichnung; 32,2 x 44,2cm,
Blattgrésse. Unten rechts vom Kuinstler in Feder in Bister signiert
und datiert «S. DV. 1632». Mit alter Albummontierung, diese unten
mittig mit Einriss. Die Zeichnung selbst etwas angeschmutzt, aber
insgesamt in schoner Erhaltung.

Schatzung CHF 4000*
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ein prominentes, technisch fur De Vlieger aber eher ungewdhnli-
ches Blatt, da sein bevorzugtes Medium die Kreidezeichnung war.
Die Szene halt die Betriebsamkeit der Fischer nach dem Anlanden
der Boote fest. In Kérben wird der Tagesfang begutachtet. Der
machtige Turm einer Kirche setzt am linken Bildrand der Zeichnung
einen Akzent. Kirchen in Uferndhe waren keine Seltenheit — so
taucht etwa die Oude Kerk in Scheveningen mehrfach in De Vlie-
gers Werk auf. Ins Bild gesetzt, verweist die Kirche auf die Gott-
gefélligkeit des menschlichen Tuns in den reformierten Niederlan-
den hin. Darlber hinaus ist auch die «christliche Seefahrt» ein
Begriff, der sich in niederlandischen Andachtsbiichern seit dem
Ende des 16. Jahrhunderts findet.



2171 Thomas Wijck — Zugeschrieben

Beverwijk 1616-1677 Haarlem

@D Die Unterbauten des Palastes
des Septimus Severus in Rom

Um 1640. Pinsel in grauer Tusche auf Butten mit Wasserzeichen
«Kleines bekréntes Lilienwappen» (vgl. Laurentius Il, Nr. 362, fur
Mechelen, 1654, dokumentiert). 20,4 x 23,7 cm, Blattgrosse. Unten
links in Bleistift mit Monogramm «TWh. Eine fast waagrecht verlau-
fende Falte oben und einige blasse Stockflecken. Insgesamt aber
sehr schén und frisch.

Schatzung CHF 3000”

Provenienz Slg. Dr. August Strater (1810-1897), Aachen, dessen
Sammlung versteigert bei Auktion H. G. Gutekunst, Stuttgart, 10.—
14. Mai 1898, Los 1228. Slg. Dr. Walter Beck (geboren 1895), Berlin,
Lugt 2603b. Slg. Armand Gobiet, Seeham bei Salzburg (1965).
Auktion Karl und Faber, Miinchen, 25. November 1982, Los 137.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Literatur Lisa Oehler, Rom in der Graphik des 16. bis 18. Jahrhun-
derts, Berlin 1997, pag. 99, und Anm. 9.

Dargestellt sind die Ruinen an der siiddstlichen Seite des Palatins,
von Sudwesten gesehen. Annemarie Stefes bemerkt, dass eine
Italienreise fur Thomas Wijck zwar nicht dokumentiert, jedoch von

Zeitgenossen uberliefert und angesichts datierter Zeichnungen
zwischen 1644 und 1652 auch anzunehmen ist. Sie schreibt wei-
terhin: «Auf Wijck weist das Monogramm der vorliegenden Zeich-
nung. In Schreiben an Vorbesitzer Armand Gobiet bestatigten Frits
Lugt (13. August 1965) und Karel G. Boon (18. August 1965) diese
Zuschreibung, wahrend Lisa Oehler (1997, S. 99) das Blatt fiir eine
Arbeit des Jan Both hielt. Wijcks Zeichnungen auf italienischem
Papier zeigen haufig namenlose Motive, weniger das klassische
Repertoire italienischer Ruinen. Unter den signierten Blattern des
Kinstlers finden sich aber auch stilistisch verwandte Blatter, die
die Zuschreibung bestatigen, zum Beispiel eine mit dhnlich weich
tupfendem Pinsel gezeichnete italienische Landschaft im Museum
in Haarlem (Teylers Museum, Inv. Nr. P*9, Michiel C. Plomp, The
Dutch Drawings in the Teyler Museum, Vol. Il, Artists born between
1575 and 1630, Haarlem 1997, Nr. 567; das Blatt mit 15,4 x 23,5 cm
in ahnlichem Format wie die vorliegende Zeichnung; fur die Staf-
fage vgl. auch Inv. Nr. P*11 in gleicher Sammlung, Plomp 1997,
Nr. 566).»

Wir danken Frau Dr. Annemarie Stefes fiir ihre Beurteilung der
Zeichnung auf der Grundlage einer Bilddatei.



2172 Jan de Wit

Amsterdam, 1. Halfte 18. Jahrhundert

@D 5 Zeichnungen

1. Putto. Feder in Tusche, in Weiss gehdht, auf grauem Bitten.
9x9,8 cm. Unten rechts in Feder in Tinte signiert «JdWit».

2. Drei Putten. Feder in Tusche, Braun laviert und mit Weiss
gehoht auf festem Blitten. 17,5x 13 cm. Rickseitig beschriftet
und «1745» datiert

3. Behelmter Roma mit zwei Kindern. Um 1730. Feder in Tusche,
mit dem Pinsel in Braun laviert und mit Weiss gehdht. Auf in
braun getdntem Bltten mit Wasserzeichen mit Fragment einer
Buchstabengruppe. 25x 19,3 cm.

4. Drei Putti, mit Architekturmaterial. Feder in grauer Tinte, mit
dem Pinsel in Grau laviert, auf Biitten. 24 x 19,3 cm

¥

5. Zwei Putten, umgeben von Architekturfragmenten und Werk-
zeug. Feder in schwarzer Tusche, mit dem Pinsel in Grau laviert,
auf Butten. 21x 18,3 cm.

Alle Blatter farbfrisch. Sauber in der Erhaltung.

Schitzung CHF 5000*

Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Zus. 5 Blatt.



2173 Luca Carlevarijs
Udine 1663-1730 Venedig

EWD

Um 1703. Feder in Sepia, in Tusche laviert, auf Blitten mit Wasser-
zeichen «Drei Monde». 34,3 x 48,8 cm. Einige schwache vertikale
Falten und vereinzelt blass stockfleckig, insgesamt von sehr schd-
nem Gesamteindruck.

Chiesa di S. Gervasio e Protasio

Schatzung CHF 15000”

Provenienz Slg. Emile Calando (1840-1898), Paris, Lugt 837, des-
sen Sammlung versteigert bei Auktion Drouot, Paris, 11.-12. Dezem-
ber 1899. Auktion Sotheby's, London, 21. Juni 1978, Los 29, dort
erworben von Galerie Kornfeld, Bern. Slg. Eberhard W. Kornfeld,
Bern, Lugt 913b.

Diese und die folgende Zeichnung sind technisch und stilistisch
mit einer Gruppe kleinerer Zeichnungen im British Museum,
London, vergleichbar, die als Vorlagen flr Carlevarijs' frihe Radie-
rungsfolge «Le Fabriche, e Vedute di Venetia» von 1703 dienten,
vgl. unser Los 2011.



2174 Luca Carlevarijs
Udine 1663-1730 Venedig

@&WD Chiesa dei Frari

Um 1703. Federin Sepia, in Tusche laviert, auf Blitten. 33,9 x 49,9 cm.
Auf graues Papier aufgezogen. Vertikale Mittelfalte ebenso wie
schwache horizontale Mittelfalte. Blass stockfleckig aber von sehr
schénem Gesamteindruck.

Schatzung CHF 15000

Provenienz Slg. Emile Calando (1840-1898), Paris, Lugt 837. Auk-
tion Sotheby's, London, 21. Juni 1978, Los 28, dort erworben von
Galerie Kornfeld, Bern. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.



—

2175 Francesco Guardi
1712 Venedig 1793

@&WD Capriccio con arco rovinato
e mura di paese

Feder in brauner Tinte auf Bltten. 17,4x 25,9 cm, Zeichnung;
25,6 x 34,3 cm, Unterlage. In einer modernen Fenstermontage. In
sehr guter Gesamterhaltung.

Schatzung CHF 35000*

Werkverzeichnis Antonio Morassi, Guardi, Tuttii disegni, Venedig
1975, pag. 188, Nr. 641, Abb. 611 (nicht 612 wie auf pag. 188 irrtim-
lich angegeben).

Provenienz Slg. Dr. Hans Schaeffer, London. Auktion Galerie
Kornfeld, 12. Juni 1974, Los 79. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern,
Lugt 913b.

Literatur James Byam Shaw, Unpublished Guardi Drawings, in: Art
Quarterly, Bd. 17 (1957), pp. 280 f., Nr. 14.

Ausstellung P.&D. Colnaghi & Co. Ltd., London, Exhibition of Old
Master and English Drawings, Juni 1970, Kat. Nr. 50, reprod.
Tafel XV.

Eine schén durchgearbeitete Skizze einer Phantasielandschaft mit
einem gotischen Torbogen. Charakteristisch fur Guardis Werkpro-
zess ist, dass er solche markanten Motive immer wieder aufgriff,
um sie neu zu variieren. So taucht der freistehende gotische Tor-
bogen in mindestens vier Gemalden wieder auf (Morassi 966, 968,
970 und 971).



2176 Claude Gellée, genannt Le Lorrain
Chamagne 1600-1682 Rom

@&WD Paysage a la grande tour

Um 1635-1637. Schwarzer Bleistift, Feder in Tusche mit Pinsella-
vierung uber Kreide, auf Bultten. 15,6 x22 cm, Zeichnung;
20,2 x 27,4 cm, Unterlage. Blasser brauner Fleck in rechter oberer
Ecke, auf altem Albumbogen aufgezogen. In gutem Gesamtzu-
stand.

Schatzung CHF 40000*

Provenienz Das Albumblatt verso mit dem Sammlerstempel
Lugt 5081, dort als «<marque non identifée» angefiihrt und als evtl.
dem Sammler Maria Paterno Castello Ricci (ca. 1847 — 1915) zuge-
hérig identifiziert (der Lugt-Eintrag nennt auch die bei Kornfeld 1974
versteigerte Gruppe von Claude-Zeichnungen). Auktion Galerie
Kornfeld und Klipstein, Bern, 12. Juni 1974, Los 66. Auktion Galerie
Kornfeld, Bern, 22. Juni 1984, Los 93. Slg. Eberhard W. Kornfeld,
Bern, Lugt 913b.

Literatur Marcel Réthlisberger, Dessins inédits de Claude Lorrain,
in: L'ceil, Nr. 226, Mai 1974, pag. 35, Nr. 7.

Ausstellungen Nancy 1980, Musée des Beaux-Arts, Autour d'une
acquisition: Cent dessins de Claude Gellée, dit le Lorrain, Nr. 5.

Nancy 1982, Musée des Beaux-Arts, Claude Gellée et les peintures
lorrains en Italie au XVl siecle, Addendum, lll. Miinchen 1983, Haus
der Kunst, Im Licht von Claude Lorrain, Landschaftsmalerei aus
drei Jahrhunderten, Nr. 32.

Das Blatt wurde von Marcel Roethlisberger in einem Nachtrag zu
seinem Werkverzeichnis der Zeichnungen Claudes publiziert. Es
ordnet sich zu einer Gruppe von drei weiteren Zeichnungen
(Roethlisberger 181 recto und verso und 182), die eine éhnliche
Komposition zeigen, wobei Roethlisberger die Abfolge von deren
Entstehung offen lasst. Bislang konnte kein dazugehdriges
Gemalde nachgewiesen werden, doch finden sich verschiedene
Elemente in der Komposition «Coast View with a Battle on a Bridge»
(Liber Veritatis 27, Roethlisberger 183) wieder. Kaum eine andere
so umfassende Gruppe ahnlicher Blatter erlaubt einen vergleich-
baren Einblick in Claudes Schaffensprozess, in dem eine kompo-
sitionelle Grundstruktur in mehreren Varianten durchgespielt wird.



Giovanni Battista Tiepolo
Venedig 1696-1770 Madrid

Die Heilige Familie mit einem
Schafer und einem Engel

Feder in Bister, laviert, auf Biitten mit Wasserzeichen «IP mit Kreis
und dreiblattriger Blumen. 30,3 x 21 cm. Blatt etwas angestaubt und
vereinzelt blass stockfleckig. Der Gesamteindruck sehr schon.

Schatzung CHF 30000*

Provenienz Ermitage, St. Petersburg, Lugt 2681a, mit dem Enteig-
nungstempel «OTCHUJD». Auktion C. G. Boerner, 29. April 1931,
Los 237. Slg. Paul Wallraf (1897-1981), K&In. Auktion Drouot, Paris,
4. Dezember 1933, Los 23. Slg. Robert von Hirsch, Basel. Auktion
Sotheby's, London, 20. Juni 1978, Los 63. Auktion Sotheby'’s, Lon-
don, 3. Juli1996, Los 80. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Als das Blatt zuletzt auf dem Markt war, wurde seine Provenienz,
wenn auch unter Vorbehalt und als «speculative» bezeichnet, bis
auf die Alben zurlckgefuhrt, die Tiepolo vor seiner Abreise 1762
nach Madrid dem Somasco Kloster bei Santa Maria della Salute in
Venedig Uberlassen hatte (siehe hierzu auch unser Los 2179). Defi-
nitiv belegbar ist jedoch nur die russische Provenienz, die dann
1931 zum Verkauf des Blattes im Auftrag der Sowjetunion bei
C. G. Boerner zur Devisenbeschaffung flhrte. Stilistisch und moti-
visch reiht sich die Zeichnung nahtlos in die Reihe der anderen
Blatter der sog. Cheney-Alben ein.



2178 Giovanni Battista Tiepolo
Venedig 1696-1770 Madrid

@& Die Heilige Familie mit zwei Engeln

Um 1754-1762. Feder in Bister, mit Pinsellavierung Uber lockerer
Kreidevorzeichnung, auf Bltten. 27,8 x 19,7 cm, Zeichnung. An den
Ecken auf einem zweiten Bogen feinen Blttenpapiers aufgelegt.
Wunderbar frisch erhalten.

Schatzung CHF 20000*
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Auch wenn sichim Nachlass von Eberhard Kornfeld keine Angaben
zur Provenienz dieser Zeichnung finden liessen, kann doch vermu-
tet werden, dass auch sie aus einem der Alben stammte, die ent-
weder vom Kiinstler selbst oder von seinem Sohn Lorenzo vor der
Abreise nach Madrid 1672 zusammengestellt und dem Convento

A N

&f

Somasco Ubergeben wurden (vgl. dazu die Herkunftsgeschichte
des folgenden Loses). Daflir sprechen Stil, Thematik und nicht
zuletzt auch das Format und die makellos frische Erhaltung dieses
wie auch des folgenden Blattes. Bei den umfangreichen Zeich-
nungskonvoluten handelte es sich um die Summe von fast vier
Jahrzehnten zeichnerischer Werkstattpraxis. Die Blatter sind als
Variationen des Themas der «Heiligen Familie» erstaunlich nah
miteinander verwandt. Zweifelsohne geht es dem Klinstler hier nicht
mehr um Beobachtung von Modellen, sondern um das Ausreizen
der Méglichkeiten, mit denen eine bestimmte Figurenkonstellation
immer wieder neu erfasst werden kann. In jeder Linie, in jeder pra-
zis und doch flissig gesetzten Lavierung manifestiert sich Tiepo-
los zeichnerisches Genie, dass schon seine Zeitgenossen in
Erstaunen versetzte.



2179 Giovanni Battista Tiepolo
Venedig 1696-1770 Madrid

@&® Die Heilige Familie mit zwei Engeln
und einem Jungling

Um 1760. Feder in Bister, laviert, auf Blitten mit Wasserzeichen.
27,1x 20,5 cm. Etwas durchschlagender Leimfleck links oben, sonst
tadellos und frisch.

Schatzung CHF 20000*

Provenienz Vom Kiinstler (vor 1762) oder seinem Sohn Lorenzo
Tiepolo (1736-1776) libergeben an die Bibliothek des Convento
Somasco der Kirche Santa Maria della Salute in Venedig (in dem
ein anderer Sohn, Giuseppe Maria Tiepolo, als Priester lebte).
Slg. Graf Leopoldo Cicognara (1767-1834), Venedig. Slg. Antonio
Canova (1757-1822), Venedig. Slg. Monsignor Giovanni Battista
Sartori Canova. Slg. Francesco Pesaro. Slg. Col. Edward Cheney,
Badger Hall, Shropshire, Ankauf 1842. Durch Erbgang an dessen
Schwager. Slg. Col. Alfred Capel Cure, Blake Hall, Essex. Auktion
Sotheby's, London, 29. September 1885, Teil von Los 1024. E. Par-

sons and Sons, London. Tomas Harris, London. Artemis Fine Arts,
London. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b, erworben im
November 1988.

Die Zeichnung war urspriinglich Teil eines der Alben in der Samm-
lung Cheney. Dieses enthielt etwa 70 Variationen Tiepolos zum
Thema der Heiligen Familie sowie der Ruhe auf der Flucht nach
Agypten. Die Blatter entstanden wohl in dem Jahrzehnt nach Tie-
polos Riickkehr aus Wirzburg 1753. Vor seiner Abreise nach Mad-
rid 1762 Gberliess er die Alben dem Somasco Kloster. George Knox
datiert die Mehrheit dieser Zeichnungen in die Jahre 1754 bis 1762
und schlagt vor, die Blatter als in sich geschlossene Kunstwerke zu
begreifen. Sie demonstrieren Tiepolos Reife und Brillanz als Zeich-
ner und spielen virtuos mit dem visuellen Dialog zwischen dem
weissen Fond des Papiers und den mit grésster Sicherheit gesetz-
ten Linien und Lavierungen.



2180 Giovanni Domenico Tiepolo
1727 Venedig 1804

@w® Gottvater, nach links,
von Engeln getragen

Federin Bister, laviert, auf Bltten. 26,5 x 18,5 cm. Unten rechts sig-
niert «kDom. Tiepolo f.», oben links mit Nummer «99» (aus einem
Album). Schwacher Lichtrand im Passepartoutausschnitt, sonstin
schéner Erhaltung.

Schatzung CHF 5000*
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Ahnlich wie sein Vater mit den Darstellungen der Heiligen Familie
schuf Domenico eine Reihe gezeichneter Serien, in denen er ein
Thema variierte. Damit stellte auch er seine Fahigkeit zur Invention
unter Beweis, eine wichtige Qualitat fir einen Historienmaler der
Zeit.

Beide der hier angebotenen Zeichnungen gehdéren in die Gruppe
mit Darstellungen von Gottvater im Kreis von Engeln. Urspringlich
in einem Album verwahrt, worauf die alten Nummerierungen hin-
weisen, entstanden sie moéglicherweise unter dem Eindruck des
Gemaldes, das Domenicos Vater 1759 fir den Hochaltar des Doms
S.Teclain Este auf der Terra Ferma malte und das die Heilige Familie
in Anbetung der Erscheinung Gottvaters im Kreis von Engeln in
Wolken zeigt.

2181 Giovanni Domenico Tiepolo
1727 Venedig 1804

@&WD Gottvater, von Engeln umgeben

Federin Bister, laviert, auf Blitten. 24,8 x 16,3 cm. Unten links signiert
«Dom. Tiepolo f», oben links mit Nummer «56» (aus einem Album).
Stockfleckig, farblich aber frisch und ganzlich unbehandelt.

Schatzung CHF 5000*
Provenienz Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Das Blatt stellt gleichsam ein perfektes Pendant zum vorherigen
dar. Orientiert sich dort die Figur Gottvaters nach unten, um mit
dramatischer Geste in die Hohe zu weisen, sind auf diesem Blatt
samtliche Figuren in einer Aufwéartsbewegung begriffen. In dieser
Gegensatzlichkeit liegt ein ganz besonderer Reiz, der wohl auch
dem Sammler Eberhard W. Kornfeld nicht entgangen ist, der die
beiden Blatter wohl gerade aus diesem Grund ausgewahlt haben
mag.




2182 Giovanni Domenico Tiepolo
1727 Venedig 1804

@&WD Trois loups

Feder in Bister, laviert, auf Bitten mit Wasserzeichen «CWh».
18,8 x 26,2 cm. Unten in der Mitte signiert. Etwas fleckig und die
Tinte leicht ins Blatt eingesunken, insgesamt gut in der Erhaltung.

Schatzung CHF 5000”

Provenienz Lucien Goldschmidt, New York, dort im Dezember
1972 erworben von Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Giovanni Domenico arbeitete eng mit seinem Vater zusammen und
half ihm vor Ort bei Grossprojekten wie den Fresken in Wiirzburg
und Madrid, war aber gleichzeitig ein eigenstandiger Kinstler. Als
Zeichner fand er eigene Themenfelder, etwa seine zahlreichen
Wiedergaben von Tieren. Es existieren Studienblétter, die das Stu-
dium nach der Natur belegen, aber auch abgeschlossene Zeich-
nungen mit Tieren in Landschaften und architektonischen Raum-
gestaltungen. Weit mehr als auf Naturstudien griff Giovanni
Domenico auf graphische Vorlagen fur seine Tierdarstellungen
zurlick, etwa auf solche von Stefano della Bella oder Johann Elias
Ridinger. Diesen hatte er im Winter 1750 in Wirzburg persénlich
kennengelernt und Graphiken von ihm gesammelt. Domenicos
ausgearbeitete Zeichnung dreier Wolfe gehort «artgerecht» in die
dramatische Gruppe seiner Tierzeichnungen.

2183 Giovanni Domenico Tiepolo
1727 Venedig 1804

@wW® Taufe Christi

Um 1770. Feder in Bister, laviert, auf Bltten mit Wasserzeichen
«Doppeladler». 25,8 x 19,5 cm. Unten links signiert <kDom Tiepolo
f.». Alte Restaurierungen an allen vier Ecken, schwacher Lichtrand
im Passepartoutausschnitt. In schoner Erhaltung.

Schatzung CHF 3000”

Provenienz Slg. Hamilton Easter Field (1873-1922), New York,
Lugt 872a. Auktion Sotheby’s, London, 21. Juni 1978, Los 31.
Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Das Blatt gehért zu einer umfangreichen Gruppe von Zeichnungen,
die die Taufe Christi darstellen und heute tber eine Vielzahl von
offentlichen und privaten Sammlungen zerstreut sind, dreizehn
davon im Stuttgarter Kabinett. Sie stehen mit einem Gemalde
Domenicos im Museo Stibbert in Florenz in Zusammenhang und
werden von George Knox auf ca. 1770 datiert.




2184 Giovanni Domenico Tiepolo
1727 Venedig 1804

&W® Eine auf Wolken fliegende
Engelschar

Um 1770. Feder in Bister, in Tusche laviert, auf Butten mit Wasser-
zeichen «CF mit Ornament». 28 x 20 cm. Unten rechts signiert
«Dom. Tiepolo f». In Fenstermontage. Von schéner, vollkommen
frischer Gesamterhaltung.

Schiatzung CHF 14000

Provenienz Wohl Francesco Guardi, Venedig. Slg. Horace Walpole
(1717-1797), London. Auktion Christie's, London, 15. Juni 1965,
Los 62. Colnaghi's, London. SIg. Richard Zinser (1884-1984), Stutt-
gart und Forest Hills, New York. Auktion Galerie Kornfeld, Bern,
22.Juni 1984, Los 207. Slg. Eberhard W. Kornfeld, Bern, Lugt 913b.

Aus einem erst 1965 aufgeldsten Album aus dem Besitz von Horace
Walpole, das urspriinglich den folgenden Titel trug: «Disegni a pena
da quadrettio Gio Domenico figlio di Gio Bata. Tiepolo con alcuni
disegni del su detto.» Wie handschriftliche Eintragungen belegen,
wurde dieses Album aller Wahrscheinlichkeit nach von Francesco
Guardizwischen 1783 und 1793 zusammengestellt und kurz darauf
von Horace Walpole angekauft, der es bis zu seinem Tode im Jahre
1797 besass.

2185 Giulio Romano (Giulio di Pietro de’

Gianuzzi) — Zugeschrieben
Rom 1499-1546 Mantua

Psyche empfangt die Vase
mit der Schénheit von Proserpina

Stift und Sepiatinte, braun laviert, auf Bitten. 23,5 x 39 cm. Unten
links mit «Primaticio» beschriftet. Auf Unterlage aufgezogen. Mit
wenigen sauber hinterlegten Einrissen und Fehlstellen. Insgesamt
in guter Erhaltung.

Schatzung CHF 3000

Provenienz Slg. John Skippe, ca. 1783. Auktion Christie's, London,
20. und 21. November 1958, Los 317. Slg. Wolfhart Friedrich Birgi
(1901-1989), Bern. Auktion Phillips, London, 1998, Los 55. Galerie
Bader, Luzern. Privatsammlung Schweiz.

Literatur Vgl. Frederick Hartt, Giulio Romano, New Haven 1958, |,
Nr. 171, reprod. 252 und 270.

Dieses Exemplar, das nach dem Fresko in der Sala di Amore e Psi-
cheim Palazzo del Té in Mantua angefertigt wurde, folgt der Zeich-
nung im Louvre (Inv. 3492).

Nach Apuleius geriet Psyche auf der Suche nach dem entschwun-
denen Geliebten Amor in die Gewalt der Venus und musste schwie-
rige Auftrage fur die Gottin ausfiihren, so musste sie von Proserpina,
der Géttin der Unterwelt, eine Blichse mit deren Schdnheit beschaf-
fen, die fir 24 Stunden reichte (Apuleius, Der Goldene Esel VI, 27).
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Teilnahme an der Auktion «Online Only»

Registrieren Sie sich unter myKORNFELD auf www.kornfeld.ch
Beantragen Sie die Freischaltung zur «Online Only» Auktion
Beantragen Sie allenfalls eine Erhéhung lhrer persénlichen
Bietlimite

Wir priifen lhren Antrag und erteilen Ihnen innert 48 Stunden
die Freigabe zum Bieten

Wenn Sie letztes Jahr bereits an unserer «Online Only» Auktion
mitgeboten haben, kdnnen Sie lhre Teilnahme einfach bestati-
gen und sind danach sofort wieder freigeschaltet

Sie kdnnen an der Auktion mittels Einzelgeboten oder mit einem
Maximalgebot teilnehmen

Beim Maximalgebot bietet ein Bietroboter automatisch fiir Sie
mit, um das Los zum bestmdoglichen Preis zu ersteigern
Wahrend 10 Tagen kdnnen Sie auf Lose bieten. Die einzelnen
Lose laufen am letzten Auktionstag nacheinander in einem Takt
von 30 Sekunden ab

Wird ein Gebot in den letzten 3 Minuten vor Ablauf noch erhdht,
so verlangert sich die Bietdauer um jeweils weitere 3 Minuten.
Sie haben so allenfalls die Méglichkeit, noch einmal selber mit-
zubieten

Uber sémtliche Schritte (Gebote, falls Sie tberboten wurden,
erfolgreiches Endgebot) werden Sie laufend per E-Mail informiert.
Bitte stellen Sie sicher, dass die E-Mails nicht als SPAM markiert
werden, damit Sie die Informationen zeitgerecht erhalten

Es gelten die «Bedingungen flr Kaufer» der Galerie Kornfeld
Auktionen AG

Bitte beachten Sie, dass in der Regel fur die Lose der «Online
Only» Auktion keine Zustandsberichte angefertigt werden

Alle Informationen zur Teilnahme sowie die FAQ finden Sie auf
www.kornfeld.ch

Participation in the «Online Only» auction

Register at myKORNFELD at www.kornfeld.ch

Apply for activation at the «Online Only» auction

If necessary, request an increase of your personal bid limit

We will review your application and give you approval to bid
within 48 hours

If you already participated in our «Online Only» auction last
year, you can simply confirm your registration and you will be
activated for bidding immediately

You can participate in the auction by placing individual bids or
a maximum bid

With the maximum bid, a bidding robot automatically bids for
you in order to obtain the lot at the best price possible

You have the opportunity to bid onlots for 10 days; the individual
lots run out 30-second intervals on the last day of the auction

Participation a la vente
«Online Only»

Inscrivez-vous sur myKORNFELD sur www.kornfeld.ch
Demande d'activation a la vente aux enchéres «Online Only»
Si souhaité, demandez une augmentation de votre limite d'en-
chére personnelle

Nous examinerons votre candidature et vous donnerons l'auto-
risation d'enchérir dans les 48 heures

Si vous avez déja enchéri lors de notre vente aux encheéres «en
ligne uniquement» I'année derniére, vous pouvez simplement
confirmer votre participation et vous serez alors immédiate-
ment réactivé

Vous pouvez participer a I'enchére au moyen d‘enchéres indi-
viduelles ou avec une enchére maximale

Avec l'enchére maximale, un robot d‘enchéres enchérit auto-
matiquement pour vous afin de mettre aux encheéres le lot au
meilleur prix possible

Vous avez la possibilité d'enchérir sur des lots pendant 10 jours;
les lots individuels se déroulent en séquence le dernier jour de
I'enchere par des intervalles de 30 secondes

If a bid is increased in the last 3 minutes before it expires, the
bidding period will be extended by additional 3 minutes at best,
you have the opportunity to bid again yourself

You will be informed about all steps (bids, if you have been out-
bid, successful final bid) by email. Please make sure that the
emails are not marked as SPAM so that you receive the infor-
mation in a timely manner

The «Terms and Conditions for Buyers» of Galerie Kornfeld
Auktionen AG apply

Please note that generally no condition reports will be provided
for the lots in the «Online Only» Auction

Allinformationabout participatingandthe FAQatwww.kornfeld.ch

aux encheres

Siune enchére estaugmentée au cours des 3 derniéres minutes
avant son expiration, la période d'encheres sera prolongée de
3 minutes supplémentaires. Au mieux, vous avez la possibilité
de soumissionner a nouveau vous-méme

Vous serez informé de toutes les étapes (enchéres, si vous avez
été surenchéri, encheére finale réussie) par courriel. Veuillez-
vous assurer que les e-mails ne sont pas marqués comme SPAM
afin que vous receviez les informations en temps opportun

Les «Conditions applicables aux acquéreurs» de Galerie Kornfeld
Auktionen AG s"appliquent

Veuillez noter qu'en régle générale, aucun rapport d‘état n'est
établi pour les lots de la vente aux enchéres «Online Only»
Toutes les informations sur la participation et la FAQ sur
www.kornfeld.ch



3001 Jost Ammann —
Zugeschrieben

@D 1539-1591
Sebastian Minster

Schatzung CHF 30007
Um 1550 oder spéater. Radierung.
32,5x21,2 cm, Blattgrosse.

3003 Ferdinand Bol
1616-1680
@D  Giedeons Opfer

Schatzung CHF 2000*
Nach 1641. Radierung.
21x 16,8 cm, Blattgrosse.

3005 Jacques Callot
1592-1635
@&®  Vue du Pont-Neuf

Schatzung CHF 1000*
1628-1630. Radierung.
16,5 x 34 cm, Blattgrosse.

3007 Bartolomeo Coriolano
Um 1590-1676

&  Herodes und Salome mit
dem Haupt des Taufers

Schatzung CHF 1000”

1632. Clair-obscur-Holzschnitt
von 3 Stdcken in Hellbraun.
16,6 x 18,8 cm, Blattgrosse.

3009 Albrecht Direr
1471-1528
@&WD  Die Heimsuchung

Schatzung CHF 1500*
1503/1504. Holzschnitt.
30,5x 21,6 cm, Blattgrésse.

3011 Albrecht Diirer
1471-1528
@D  Die Anbetung der Kdnige

Schatzung CHF 2000*
Um 1503. Holzschnitt.
30,9x 22,5 cm, Blattgrosse.

3002 Hans Sebald Beham
1500-1550
Fahnrich und Trommler

Schatzung CHF 1000
1544. Kupferstich.
7 x4,8 cm, Blattgrésse.

3004 Jacques Callot
1592-1635

@D  Lagrande Passion. Folge
von 6 Blatt Radierungen

Schatzung CHF 1500*

1618. Radierungen. Diverse Masse,
je ca.12x 22 cm, Blattgrdsse.

Zus. 6 Blatt.

3006 Jacques Callot
1592-1635

@W®  Supplicium Sceleri
Fraenum - Les Supplices

Schatzung CHF 750"
Um 1630. Radierung.
12,2x22,4 cm, Blattgrésse.

3008 Etienne Delaune
1518-1595
Mélée d’hommes nus —
Combat des centaures et
des laphites

Schatzung CHF 2500*

Um 1550. 2 Kupferstiche.

Je 12,2 x 28,6 cm, Blattgrosse.
Zus. 2 Blatt.

3010 Albrecht Diirer
1471-1528

@W®  Die Geburt Christi
(Anbetung der Hirten)

Schatzung CHF 2000*
1502/1503. Holzschnitt.
30,6 x 21,1 cm, Blattgrosse.

3012 Albrecht Diirer
1471-1528
Der Aufenthalt in
Agypten

Schatzung CHF 1000

Um 1502. Holzschnitt. Lateinische
Textausgabe 1511.

30,2x 21,2 cm, Blattgrosse.

KLGS WYCTER. , o




3013 Albrecht Diirer 3014 Albrecht Diirer

1471-1528 b 1471-1528 e
@&W®  Probedruck des @D  Impressum der Folge ey
Impressums zum = «Die kleine : "’-:"F"'ﬁ;:...’f?‘
«Marienleben» Holzschnittpassion» _'E':.;T-'-E- 2
T
Schatzung CHF 2000 Schatzung CHF 1000* i

1511. Letterndruck.
39,1x271cm.

3015 Albrecht Direr
1471-1528
@D  Die Geburt Christi

Schatzung CHF 2000*
Um 1510. Holzschnitt.
13x 10 cm, Blattgrosse.

3017 Albrecht Diirer

1510. Letterndruck.
19,8x 14,5 cm.

3016 Albrecht Diirer
1471-1528
&  Christus am Olberg

Schatzung CHF 3500"
Um 1510. Holzschnitt.
12,8 x9,9 cm, Blattgrésse.

3018 Albrecht Diirer

1471-1528 1471-1528
@®  Die Gefangennahme Christus vor Pilatus
Christi

Schatzung CHF 2000*
Um 1509. Holzschnitt.
20,7 x 14,8 cm, Blattgrosse.

3019 Albrecht Direr

Schatzung CHF 1250

Um 1508/1509. Holzschnitt.
Lateinische Textausgabe 1511.
12,9%x9,9 cm, Blattgrosse.

3020 Albrecht Diirer

1471-1528 1471-1528
&W®  Christus vor Herodes &WD  Christus erscheint
Magdalena

Schatzung CHF 1500
1509. Holzschnitt.
18,5x 13 cm, Blattgrosse.

3021 Albrecht Diirer

Schatzung CHF 2000*
Um 1510. Holzschnitt.
12,9x 10,1 cm, Blattgrésse.

3022 Cornelis Dusart

1471-1528 1660-1704
@&WD  Christus am Olberg @WD  Der Violinspieler in
der Kneipe

Schatzung CHF 2000*
Um 1508/1509. Holzschnitt.
12,9x9,9 cm, Blattgrosse.

3023 Antonvan Dyck
1599-1641

&WD  Antoine van Dyck, Peintre
et Aquafortiste

Schatzung CHF 1000*

Um 1640. Radierung und Kupfer-
stich.

35,3 x24,5 cm, Blattgrosse.

Schatzung CHF 1500*

1685. Radierung, mit der Roulette
Uberarbeitet.

32,7x28,7 cm, Blattgrdsse.

3024 Einblattholzschnitt
16. Jahrhundert
@D  Christus am Kreuz

Schatzung CHF 1000*

16. Jahrhundert. Einblattholz-
schnitt, koloriert.

14,9 x 8,3 cm, Blattgrosse.




3025 Flamische Schule

@&®  St. Augustin mit dem
Adler des Johannes und
St. Brigitte als kleiner
Assistenzfigur

Schatzung CHF 2000
Um 1480-1500. Kolorierter Holz-

schnitt mit xylographischem Text.

10x7,4 cm, Blattgrosse.

3027 Francisco de Goya
1746-1828
@D  Isabel de Borbon

Schatzung CHF 1500*

1778. Radierung, mit Kaltnadel
Uberarbeitet, Druck der unfacet-
tierten Platte.

43,2 x 34,8 cm, Blattgrdsse.

3029 Francisco de Goya
1746-1828
&W®  Tal para qual

Schatzung CHF 2000*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.
32,2x22,2 cm, Blattgrésse.

3031 Francisco de Goya
1746-1828
@&®  Que se lallevaron!

Schatzung CHF 2200*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.
31,7x22,4 cm, Blattgrdsse.

3033 Francisco de Goya
1746-1828
@D  Muchachos al avio

Schatzung CHF 2500
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.
32,5x22 cm, Blattgrosse.

3035 Francisco de Goya
1746-1828
@D A cazadedientes

Schatzung CHF 4000*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.

31,6 x22,5 cm, Blattgrosse.

3026 Francisco de Goya
1746-1828
@D  Felipe IV

Schatzung CHF 2000*
1778. Radierung, Druck der
unfacettierten Platte.

44,2 x 38,2 cm, Blattgrosse.

3028 Francisco de Goya
1746-1828

&  Elembozado or El torero
anciano

Schatzung CHF 2000*
1824-1828. Strichatzung, mit pos-
tum zugefiigter Kaltnadelarbeit.
22,5x16,5cm.

Zus. 2 Blatt.

3030 Francisco de Goya
1746-1828
&®  Nadie se conoce

Schatzung CHF 3000*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.
32,2x22,2 cm, Blattgrosse.

3032 Francisco de Goya
1746-1828
&  Elamory la muerte

Schatzung CHF 4000~
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.
31,7x22,3 cm, Blattgrésse.

3034 Francisco de Goya
1746-1828
Muchachos al avio. —
De que mal morira?

Schatzung CHF 800"
1796-1798, Nachdrucke 20. Jhd.
Radierung.

Je 29,7x19 cm, Blattgrésse.

Zus. 2 Blatt.

3036 Francisco de Goya
1746-1828
&  Bellos consejos

Schatzung CHF 2000*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.
32,2x22,4 cm, Blattgrosse.




3037 Francisco de Goya
1746-1828
@&WD  Pobrecitas!

Schatzung CHF 2000*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.

32x 22,3 cm, Blattgrosse.

3039 Francisco de Goya
1746-1828
@D  Ruega porella

9chatzung CHF 4000*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.

31,7% 22,3 cm, Blattgrosse.

3041 Francisco de Goya
1746-1828
&®  Le descafona

Schatzung CHF 3000*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.
32,3x22 cm, Blattgrésse.

3043 Francisco de Goya
1746-1828
&  Mucho hay que chupar

Schatzung CHF 4000
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.
32,3x22,4 cm, Blattgrésse.

3045 Francisco de Goya
1746-1828
@&WD  Los chinchillas

Schatzung CHF 2500*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.
32,3x22,3 cm, Blattgrosse.

3047 Francisco de Goya
1746-1828
@D  Buen viage

Schatzung CHF 5000*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Strichatzung und Aquatinta.
32,5x22,2 cm, Blattgrdsse.

3038 Francisco de Goya
1746-1828
@D  No hubo remedio

Schatzung CHF 2200*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.
32,2x22,2 cm, Blattgrosse.

3040 Francisco de Goya
1746-1828
@D  Lasrinde el suefio

Schatzung CHF 3500"
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.

32x 22,4 cm, Blattgrosse.

3042 Francisco de Goya
1746-1828
@D  Malanoche

Schatzung CHF 5000*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.
32,2x22,3 cm, Blattgrosse.

3044 Francisco de Goya
1746-1828
@D  Soplones

Schatzung CHF 5000
1797-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.
32,5x22,5 cm, Blattgrdsse.

3046 Francisco de Goya
1746-1828
@"D  Hastala muerte

Schatzung CHF 4000*
1796-1798, 1. Ausgabe von 1799.
Radierung und Aquatinta.

31,3x 22,3 cm, Blattgrosse.

3048 Francisco de Goya
1746-1828
Que Valor

Schatzung CHF 700

1808/1823. Radierung, Aquatinta,
Kaltnadel.

24,4 x 33,1 cm, Blattgrésse.




3049 Francisco de Goya
1746-1828
Para eso habeis nacido. —
Disparate Ridiculo. —
Disperate Furioso

Schatzung CHF 1200
1793-1814. Radierung.
Diverse Masse. Zus. 3 Blatt.

3051 Francisco de Goya
1746-1828

&WD  QOrigen de los arpones 6
banderillas

Schatzung CHF 4000*
1815-1816, 1. Ausgabe von 1816.
Strichdtzung und Aquatinta.
30,8 x43 cm, Blattgrésse.

3053 Francisco de Goya
1746-1828

&W®  ElCid Campeador
lanceando otro toro

Schatzung CHF 4000*
1815-1816, 1. Ausgabe von 1816.
Strichatzung und Aquatinta.
30x42 cm, Blattgrosse.

3055 Francisco de Goya
1746-1828

@&®  Temeridad de Martincho
en la plaza de Zaragoza

Schatzung CHF 4000*
1815-1816, 1. Ausgabe von 1816.
Strichatzung und Aquatinta.
30x 42 cm, Blattgrosse.

3057 Francisco de Goya
1746-1828

@D  Caidade un picador de
su caballo debajo del
toro

Schatzung CHF 4000*
1815-1816, 1. Ausgabe von 1816.
Strichatzung und Aquatinta.

30 x 42 cm, Blattgrdsse.

3059 Francisco de Goya
1746-1828

@D  Elesforzado Rendon
picando un toro, de cuya
suerte murié en la plaza
de Madrid

Schatzung CHF 4000*
1815-1816, 1. Ausgabe von 1816.
Strichdtzung und Aquatinta.
30x 42,4 cm, Blattgrésse.

3050 Francisco de Goya
1746-1828

@D Titelblatt/
Inhaltsverzeichnis zu «La
Tauromaquia»

Schatzung CHF 1000
1816, 1. Ausgabe. Letterndruck.
30x40 cm, Blattgrésse.

3052 Francisco de Goya
1746-1828

@D  Carlos V lanceando un
toro en la plaza de
Valladolid

Schatzung CHF 3000*
1815-1816, 1. Ausgabe von 1816.
Strichdtzung und Aquatinta.
32,3x44,3 cm, Blattgrosse.

3054 Francisco de Goya
1746-1828
Palenque de los moros
hecho con burros para
defenderse del toro
Embolado

Schatzung CHF 2000*
1816. Radierung und Aquatinta.
32 x 44 cm, Blattgrésse.

3056 Francisco de Goya
1746-1828
Mariano Ceballos, alias El
Indio, mata el toro desde
su caballo

Schatzung CHF 3000
1816. Radierung und Aquatinta.
31,5x43,7 cm, Blattgrosse.

3058 Francisco de Goya
1746-1828

@WD  Elcélebre Fernando del
Toro, barilarguero,
obligando & la fiera con
su garrocha

Schatzung CHF 4000*
1815-1816, 1. Ausgabe von 1816.
Strichatzung und Aquatinta.
32,5x44,7 cm, Blattgrésse.

3060 Francisco de Goya
1746-1828

&  Pedro Romero matando &
toro parado

Schatzung CHF 3000~
1815-1816, 1. Ausgabe von 1816.
Strichatzung und Aquatinta.
30,1x 42,4 cm, Blattgrdsse.




3061 José Delgadoy Galvez
1754-1801

@D  Tauromaquia o arte de
torerar a caballo y & pie:
Obra escrita por el
celebre Professor Josef
Delgado (vulgo) Hillo

Schatzung CHF 5000*
1804, 2. Ausgabe. Mit 30 kolorier-
ten Kupferstichen. 16,3 x 11 cm.

3063 Arnoud van Halen
1673-1732

@D  Jan Pieterz. Zomer
(1641-1724)

Schatzung CHF 400*

1717. Radierungen. 22,7 x 17,6 cm
und 23,7 x 18,2 cm, je Blattgrosse.
Dabei: ein spéterer Druck.

Zus. 2 Blatt.

3065 Claude Gellée, genannt
Le Lorrain
1600-1682

@D  Ladanse aubord de I'eau

Schatzung CHF 1000
Um 1635. Radierung.
13,5x 20,5 cm, Blattgrosse.

3067 Benedetto Montagna —
Umkreis
Um 1481 - vor 1558

@&W®  Portrait Kaiser Karl V

Schatzung CHF 2000*
Kupferstich.
21,3x 17,2 cm, Blattgrdsse.

3069 Adriaen van Ostade
1610-1685
@D  Der Leiermann

Schatzung CHF 1500*
1647. Radierung.
11,3x9,9 cm, Blattgrosse.

3071 Adriaen van Ostade
1610-1685
@&WD  Der Scherenschleifer

Schatzung CHF 1500*
Um 1682. Radierung.
8,6 x7,5 cm, Blattgrésse.

3062 Francisco de Goya
1746-1828

@WD  Disparate de bestia (Animal
Folly)/ Quien se pondra el
cascabel al gato?

Schatzung CHF 1500*
1816-1824, Druck der 1. Ausgabe
von 1877 der Zeitschrift «L'Art,

3. Jg. Strichatzung und Aquatinta.
30,5x 44 cm, Blattgrosse.

3064 Ambrosius Holbein
1494-1519

@D  Das Signet des Basler
Buchdruckers Johannes
Froben (1460-1527)

Schatzung CHF 200
1517. Holzschnitt.
19,3 x13 cm, Blattgrdsse.

3066 Claude Gellée, genannt
Le Lorrain
1600-1682

@D Leportdemerala
grosse tour

Schatzung CHF 2500
Um 1641. Radierung.
18 x 24,5 cm, Blattgrosse.

3068 Adriaen van Ostade
1610-1685

: |
l @D  Der Backer, der

das Horn blast

Schatzung CHF 500"
1664 (?). Radierung.
10,8 x 9,3 cm, Blattgrosse.

3070 Adriaen van Ostade
1610-1685
@&WD  Bauer in der Haustiir

Schatzung CHF 2000*
Um 1672. Radierung.
12,8 x 11 cm, Blattgrosse.

3072 Adriaen van Ostade
1610-1685
@&®  Die Familie

Schatzung CHF 300"
1647. Radierung.
18,1x 16,1 cm, Blattgrésse.




3073 Giovanni Battista Piranesi
1720-1778

&WD  Veduta della Basilica di
S.ta Maria Maggiore con
le due Fabbriche laterali
di detta Basilica

Schatzung CHF 3000*
Radierung.
51,8 x 74 cm, Blattgrosse.

3075 Giovanni Battista Piranesi
1720-1778

@D  Veduta del Porto di
Ripetta

Schatzung CHF 500"
Radierung.
53,6 x 72 cm, Blattgrésse.

3077 Giovanni Battista Piranesi
1720-1778

@B  Veduta di Campo
Vaccino

Schatzung CHF 2000*
1772. Radierung.
54,2x73,5 cm, Blattgroésse.

3079 Rembrandt Harmensz.
van Rijn
1606-1669

@&®  Jan Uytenbogaert,
Prediger der
Remonstranten — Jan
Uytenbogaert, Preacher
of the Remonstrants

Schatzung CHF 3000*
1635. Radierung. 23x 19,4 cm.

3081 Rembrandt Harmensz.
van Rijn
1606-1669

@&  Der Engel von der Familie
des Tobit verschwindend

Schatzung CHF 3000*

1641. Radierung, mit der kalten
Nadel Gberarbeitet.

11,1x 16,2 cm, Blattgrosse.

3083 Rembrandt Harmensz.
van Rijn
1606-1669

&®  Die Kreuzabnahme bei
Fackelschein

Schatzung CHF 2500
1654. Radierung mit Kaltnadel.
22,4x16,9 cm, Blattgrosse.

3074 Giovanni Battista Piranesi
1720-1778

@D  Veduta di Piazza Navona
sopra le rovine del Circo
Agonale

Schatzung CHF 1500*
1751. Radierung.
48,5x63,3 cm, Blattgrésse.

3076 Giovanni Battista Piranesi
1720-1778

@D  Vedutadel Ponte e
Castello Sant’Angelo

Schatzung CHF 1500*
1754. Radierung.
49x71,8 cm, Blattgrosse.

3078 Giovanni Battista Piranesi
1720-1778

@&®  Veduta del Ponte Molle
sul Tevere due miglia
lontan da Roma

Schatzung CHF 1500*
1762. Radierung.
53,3 x 74,6 cm, Blattgrosse.

3080 Rembrandt Harmensz.
van Rijn
1606-1669

@D  Joseph, seine Traume
erzahlend

Schatzung CHF 3000*
1638. Radierung.
11x 8,3 cm, Blattgrésse.

3082 Rembrandt Harmensz.
van Rijn
1606-1669

&  Der Zeichner

Schatzung CHF 3000*
Um 1641. Radierung.
10 x7 cm, Blattgrdsse.

3084 Luigi Rossini
1790-1857

@B  Veduta del Ponte Molle
sul Tevere due miglia
lontan da Roma

Schatzung CHF 500"
Um 1822. Radierung.
49,9 x 75,6 cm, Blattgrosse.




3085 Luigi Rossini
1790-1857

@WD  Veduta dell’ antica Porta
Latina, con le mura
antiche di Roma

Schatzung CHF 500"
1823. Radierung.
49,8x75,6 cm, Blattgrésse.

3087 Hartmann Schedel
1440-1514
@D  Das sechst Alter

Schatzung CHF 200"
Holzschnitt.
38,5 %28 cm, Blattgrdsse.

3089 Theuerdank — Melchior
Pfintzing
1481-1535

@D  Die geuerlicheiten und
einsteils der geschichten
des loblichen streytparen
und hochberiimbten
helds und ritters herr
Tewrdannckhs

Schatzung CHF 6 000

3091 Theuerdank — Hans
Leonhard Schaufelein
1480-ca. 1540

&WD  |m Winter iiberquert
Theuerdank mit einem
hoélzernen Boot eine See

Schatzung CHF 1000*
Vor 1517. Holzschnitt.
16,2x 14,4 cm.

3093 Wolf Traut
1486-1520
@&WD  Schweizer Krieg

Schatzung CHF 1500
1515-1517, gedruckt um 1520.
Holzschnitt.

18,3 x 15,8 cm, Blattgrosse.

3095 Missaleblatter
Italien, 14. und 15. Jhd.
@&WD  Blatt aus einem Missale,
doppelseitig

Schatzung CHF 1000
Auf Pergament.
48,4 x 35,3 cm, Blattgrésse.

3086 Augustin de Saint-Aubin
1736-1807

@D  Pierre-Jean Mariette
(1694-1774)

Schatzung CHF 500
1765. Kupferstich.
23,4x 18,2 cm, Blattgrosse.

3088 Martin Schongauer
1445-1491
&  Vogel Greif. Kopie

Schatzung CHF 500"
Um 1570. Kupferstich.
10,8 x 10,5 cm, Blattgrdsse.

3090 Theuerdank — Hans
Leonhard Schaufelein
1480-ca. 1540

@D  Theuerdank steigt
unversehrt die Treppe
eines hohen Turmes
herab

Schatzung CHF 3000*
Holzschnitt. 16,6 x 14,7 cm.

3092 Wolf Traut
1486-1520
@D  Schlacht bei Guinegate

Schatzung CHF 1500*
1515-1517, gedruckt um 1520.
Holzschnitt. 17,7 x 15,3 cm.
Dabei: Spaterer Abdruck.
17,5%x15,3 cm.

Zus. 2 Blatt.

3094 Conte Antonio Maria
Zanetti d.A.
1680-1757

@&®»  Madonna und Kind
thronend mit heiligen
Franziskus und
Hieronymus

Schatzung CHF 1500*
1720er Jahre. Clair-obscur-Holz-
schnitt. 20 x 10,3 cm, Blattgrésse.

3096 Daniel Lindtmayer
1552-1606/1607

@D  Spes (aus dem Zyklus
«Tugendeny)

Schatzung CHF 3000*

1601. Feder in Tusche mit grauer
Pinsellavierung.

19,8 x 16,2 cm, Zeichnung;

31,4x 22,8 cm, Blattgrésse.




3097 Hans Jakob Plepp und
Werkstatt
1557-1597

@B  Grossmut des Scipio.
Scheibenriss

Schatzung CHF 2000*
Um 1580. Feder in Tusche, laviert.
39,3x26,8cm.

3099 Jean-Robert Ango
1710-1773

E&WD  Gebaudetrakt mit
Arkaden (nach Hubert
Robert)

Schatzung CHF 3000*
1759. Rote Kreide. 22,2 x 31,4 cm.

3101  Anonym
@WD  Cestius Pyramide in Rom

Schatzung CHF 100*
1793. Feder in schwarz mit grauer
Pinsellavierung. 21,7 x 31,3 cm.

3103 Leonard Bramer
1596-1674

@D  Der kniende Noah mit
Gefolge, nach der
Landung der Arche nach
der Sintflut

Schatzung CHF 3500*
1634-1638. Feder und Pinsel in
Tusche. 46,5 x 34,1 cm, Blattgrosse.

3105 Leonard Bramer
1596-1674

@D  Ecce homo — Christus
dem Volke vorgestelit

Schatzung CHF 3000

Um 1645. Feder und Pinsel in
schwarzer Tusche, stellenweise
stark weiss gehoht. 38,9x 46,1 cm.

3107 Luca Cambiaso —
Zugeschrieben
1527-1585

@&®  Die Heilige Familie

Schatzung CHF 4000*
Mitte 1560. Rohrfeder in Bister.
20x32,8cm.

P T

3098 Hans Jérg Wannen-
wetsch
1558-1621

&®  Aufnahmein die
Himmelzunft.
Scheibenriss

Schatzung CHF 2000*
1585. Feder in Tusche.
41,2%x 30,5 cm.

3100 Anonym
&WB  Reitergefecht

Schatzung CHF 2000*
Um 1650. Feder in Tusche, leicht
laviert. 1,5x 16,8 cm.

3102 Jande Bisschop —
Kopie nach
1628-1671

@D  Ansicht von Nieuwkoop

Schatzung CHF 1000*
Um 1665. Feder und Pinsel in
Bister. 9,9x 15,3 cm.

3104 Leonard Bramer
1596-1674

&  Das Schlangenwunder
vor dem Pharao

Schatzung CHF 3500
1634-1638, nach der Riickkehr
aus Italien. Feder und Pinsel in
schwarzer Tusche, stellenweise
leicht weiss gehéht. 39x 31,9 cm.

3106 Jan Brueghel d.J. —
Zugeschrieben
1568-1625

&"®  Flamische Landschaft mit
Bauernhaus und Booten
an einem Ufer

Schatzung CHF 2000*
Um 1610. Feder in Bister.
10,2x 16,8 cm.

3108 Giovanni Fiori
*1510
E&®  Sammlungsmappe

Schatzung CHF 5000*

Um 1510. Kalbsleder, die Frontseite
und der Ricken mit eingepragten
Ornamenten, aufgesetzte
Schliessbander, mit Ornamenten
in weissem Leder. 49 x 40 cm.




3109 Nachahmer des Guer-
cino, der sog. Il Falsario
di Guercino
Mitte 18. Jahrhundert
@D  [talienische Landschaft

Schatzung CHF 1000*
Um 1750. Feder in brauner Tinte.
20,8 x 29,6 cm, Blattgrosse.

3111 Michiel van Huysum
17031777

@D  Pfirsich, Haselniisse,
Baumnuss, rote
Johannisbeeren,
Zierkurbis

Schatzung CHF 2500*
1764. Aquarell. 19,6 x 31 cm.

3113  Kopie nach Hubert
Robert
1733-1808

@&WD  Blick auf die Arkaden
beim Petersplatz, vom
Petersdom aus gesehen

Schatzung CHF 2000*
Um 1763. Rote Kreide.
39,1x25,3cm.

3115 Willem van de Velde
d.J. — Zugeschrieben

@B  Kriegsschiffe mit
Segelbooten

Schatzung CHF 1500

Um 1780. Schwarze Kreide, mit
dem Pinsel in Tusche laviert.
17,8 x 39,3 cm.

3117  Hendrick van Anthonis-
sen — Zugeschrieben
1605-1656

@D  Seeschlacht auf dem
Slaak vom 12. und
13. September 1631

Schatzung CHF 750"
Kupferstich einer Zeitung.
47,7 x 39 cm, Blattgrosse.

3119 Cornelis Danckerts d.J
1664-1717

@D  Een Oorloghs — Schip
Voerende 96 Stucken
Canon

Schatzung CHF 300"
Um 1680-1700.
Kupferstich, koloriert.
53x 62,2 cm, Blattgrosse.

3110  Michiel van Huysum
17031777

@&WD  Pfirsiche, Haselniisse und
Zierkirbis

Schatzung CHF 1000*
Um 1760. Aquarell. 18,5x 30,3 cm.

3112 Joos de Momper —
Zugeschrieben
1564-1635

@D  Baume vor Landschaft
mit grossen Gebauden

Schatzung CHF 2000*
Um 1610. Feder in Bister, Bleistift,
laviert. 26,4 x 40,2 cm.

3114  Abraham Storck
1635-1720

@&®  Ladekaiin Italien, mit
Kolonne und Palast
rechts und reicher
Staffage

Schatzung CHF 3000*

Um 1670. Feder in Bister, mit dem
Pinsel in Tusche leicht aquarelliert.
15x18 cm.

3116  Hendrik Cornelisz. van
Vliet — Zugeschrieben
1611-1675

@D  Innenansicht der Oude
Kerk von Delft

Schatzung CHF 2500~

Feder in Bister, Uber leichter Vor-
zeichnung in Bleistift, laviert.
37,2x30,4 cm.

3118 Johannes van den Aveele
1655-1727

@&WD  Einschiffung der
Prinzessin von Oranien

Schatzung CHF 1000*
1689. Kupferstich aus einer
Zeitung. 51x 57,5 cm, Blattgrosse.

3120 Flugblatter des 17. Jahr-
hunderts

@D  Seeschlacht gegen die
spanische Armada unter
Admiral Tromp vor Dover
1639

Schatzung CHF 1000*
Kupferstich einer Zeitung.
55,8 x 51,2 cm, Blattgrosse.




3121  Flugblatter des 17. Jahr-
hunderts

@&wid  Die Taufe des Petrus
Bertius

Schatzung CHF 600*
1613. Flugblatt.
38,8 % 30,6 cm, Blattgrosse.

3123 Holland, 16. Jahrhundert
@&W®  Einweihung der
Universitat Leiden 1575

Schatzung CHF 300"
Kupferstich. 26,3 x 52 cm. Dabei:

1. Leyda, Batavorum Lugdunum,
vulgo Leyda. Kupferstich, koloriert.
Um 1575. 2. Ansicht von Leiden.
1649. Zus. 3 Blatt.

3125 Holland, 17. Jahrhundert
@&WD  Konvolut Amsterdam

Schatzung CHF 200"
Kupferstich. Diverse Masse.
Zus. 3 Blatt.

3127 Romeyn de Hooghe
1645-1708

@&W®  Het beleg en ontset van
Leyden: 1574

Schatzung CHF 300"
Kupferstich.
43,3x50,6 cm, Blattgrdsse.

3129 Crispijn de Passe d.J.
1593-941670

@&WD  Abbildung der
Seeschlacht in Duyns:
Geschehen den 21
October Anno 1639

Schatzung CHF 300*
Um 1640. Kupferstich einer Zei-
tung. 32 x 38,5 cm, Blattgrosse.

3131 Osterreich, 16. Jahrhundert

E&W®  Ferdinand: rémischer
Kayserlicher, auch zu
Hungern vnnd Behaim,
[et]c. Khi. May. [et]c.
Ertzhertzogen zu
Osterreich [et]c. Newe
Miintz Ordnung

Schatzung CHF 1000*
1560. Pgt.-Band. 30,8 x 21,8 cm.

3122 Georg Daniel Heumann
1691-1759

@w»  Das Friedensmahl im
Nirnberger Rathaus 1649

Schatzung CHF 1000*

1736. Kupferstich. 33,8 x 47 cm.
Dabei: Weiteres Blatt, Verzeichnis
derer Flrstlichen Personen und
Gesanden, 18,3x 34,4 cm.

Zus. 2 Blatt.

3124 Holland, 17. Jahrhundert

@"®  Seeschlacht gegen die
Engléander unter den
Admiralen de Ruyter und
Tromp 1666

Schatzung CHF 200"
Kupferstich einer Zeitung.
30,6 x 38 x 2 cm, Blattgrésse.

3126 Johann Baptist Homann
1664-1724
@"®  Karte der Niederlande

Schatzung CHF 400*

1733. 2 Kupferstiche, koloriert.
Je ca. 59,5 x 51 cm, Blattgrosse.
Zus. 2 Blatt.

3128 Romeyn de Hooghe
1645-1708

@"®  Friedenskongress in
Breda

Schatzung CHF 300"
1690. Radierung.
31,4 x 38,6 cm, Blattgrosse.

3130 Claes Jansz. Visscher
Um 1586-1652

@WD  Ansicht der Bérse von
Amsterdam

Schatzung CHF 300"
1612. Radierung.
25,5x 32,5 cm, Blattgrésse.

3132 Matthius Merian d.A.
1593-1650
@D  Basilea

Schatzung CHF 600"
1642. Kupferstich.
32,4x72,5 cm, Blattgrésse.




3133 Matthius Merian d.A.
1593-1650

@D  Merian — Topographia
Westphaliae

Schatzung CHF 3000*
1647, 1. Ausgabe. In Leder-Band.
32x22cm.

3135 Matthaus Merian d.A.
1593-1650

&WD  Merian — Topographia
Helvetiae

Schatzung CHF 10000
1642, mit Anhang von 1653.
In Pergament-Band. 32,8 x21cm.

3137 Matthaus Merian d.A.
1593-1650

&®  Merian — Topographia
Germaniae Inferioris

Schatzung CHF 10000~
1654, 4. Ausgabe, datiert 1659,
herausgegeben um 1700.

In gepragten Pergament-Band.
33,3x22,5cm.

3139 Matthaus Merian d.A.
1593-1650

&  Merian — Topographia
Germaniae Inferioris

Schatzung CHF 8000~

1654, 4. Ausgabe, datiert 1659,
herausgegeben um 1700. In
Leder-Band. Mit Ex Libris.
34x21,5cm.

3141  Pieter Schenk
1693-1775

@D  Afbeeldinge der
Voornaamste Geobuwen
van Amsterdam

Schatzung CHF 5000*
1690-1700. Ledereinband mit
100 Ansichten, Kupferstiche, von
Amsterdam, gebunden.
23,4x29cm.

3143 Gabriel Lory pére und
Gabriel Lory fils
1763-1840 und 1784-1846

@B  Le Voyage pittoresque de
Genéve a Milan par le
Simplon

Schatzung CHF 7500*

In Halblederband, in Leinen-
schuber. Mit 35 Blatt Aquatinta,
koloriert. 44,2 x 30 cm, Schuber.

3134 Matthaus Merian d.A.
1593-1650

@&WD  Merian — Topographia
Helvetiae

Schatzung CHF 6 000
1642, mit Anhang von 1653.
In Halbleder-Band. 29,5x 20,5 cm.

3136 Matthaus Merian d.A.
1593-1650

@D  Merian — Topographia
Hassiae

Schatzung CHF 3000*

1646, mit Anhang von 1655,

2. Ausgabe 1655. In Pergament-
Band. 33,3x21,5cm.

3138 Matthaus Merian d.A.
1593-1650

@&®  Merian —
Topographia Germaniae
Inferioris

Schatzung CHF 6 000

1654, 4. Ausgabe, datiert 1659,
herausgegeben um 1700.

In Pergament-Band. 34x21,5cm.

3140 Matthaus Merian d.A.
1593-1650

@D  Merian -
Topographia
Archiepiscopatuum
Moguntinensis

Schatzung CHF 3000
1646, 2. Ausgabe von 1675.
In Leder-Band. 33,3x21,5cm.

3142 Diebold Schilling der
Altere
1445-1486

@D  Diebold Schillings
Beschreibung der

Burdundischen Kriegen ...

Schatzung CHF 500"
1743. Lederband. 31,4 x21cm.

3144 Franz Schmid
1796-1851

@D  Ansicht von Bern mit dem
von Wattenwyl-Haus

Schatzung CHF 1000*
Aquarell. 19,3 x 28 cm, Zeichnung.

Bichold Fillings
Wrrbany

o i




3145 Franz Schmid
1796-1851

@WD  Ansicht von Bern mit dem
Erlacherhof, aareseits

Schiatzung CHF 1000*
Aquarell. 19,3 x 28 cm, Zeichnung.







Kaufauftrage,
Telefongebote und
«Live-Internet-Bidding»

Fur die Auktion kdnnen Sie mit Hilfe des
beiliegenden Auftragsformulars Kaufauf-
trage erteilen. Die angegebenen Hochst-
gebote werden nur soweit in Anspruch ge-
nommen, als damit persénlich anwesende
Bieter oder andere Kaufauftrage Gberbo-
ten werden mussen. Die Auktion beginnt
generell zwischen 60 und 80% der Schat-
zungen. Bei Auftragen bitten wir zu berlck-
sichtigen, dass die Zuschlage haufig tber
den Schatzungen liegen. Auftrage kdnnen
nicht annulliert werden.

Sie kénnen auch am Telefon mitbieten.
Das Auftragsformular finden Sie auch auf
unserer Internetseite unter «Auktionen/
Formulare». Bitte senden Sie uns lhre Kauf-
auftrage oder lhre Anmeldungen fir Tele-
fongebote bis spatestens 18 Uhr am Vor-
abend der jeweiligen Auktion zu.

Fir die Teilnahme am «Live-Internet-Bid-
ding» miissen Sie sich rechtzeitig online
registrieren und freischalten lassen.

Mit Abgabe eines Kaufauftrages, eines
Antrages auf Teilnahme am Telefon oder
mittels «Live-Internet-Bidding» werden
die Bedingungen fiir Kaufer anerkannt.

Ordres d'achat écrits,
offres téléphoniques et
en ligne (Live-Internet-
Bidding)

Les amateurs ne pouvant assister person-
nellement a la vente peuvent donner par
écrit des ordres d'achat en utilisant le for-
mulaire ci-inclus, en y indiquant leur der-
niére encheére. Nous ne ferons usage de ce
chiffre maximum qu’en cas de surencheres.
La mise aux enchéres commence entre 60
a 80% des prix d'estimation. Pour les ordres
d’achat nous vous prions de prendre en
considération que les prix d'adjudication
dépassent souvent les prix d'estimation.
Les ordres d'achat ne peuvent étre annulés.
Vous pouvez également participer a la
vente par téléphone. Vous trouverez le for-
mulaire correspondant sur notre site inter-
net sous la rubrique «Ventes/Formulaires.
Veuillez nous faire parvenir vos ordres
d'achat écrits ou la demande de participa-
tion par téléphone jusqu’a 18 heures le jour
avant la vente au plus tard.

Pour participer aux encheres en ligne (Live-
Internet-Bidding), vous devez vous ins-
crire en ligne en temps utile et faire activer
votre compte.

Tout ordre d’achat, toute demande de
participation par téléphone ou en ligne
implique «ipso facto» I'acceptation des
conditions applicables aux acquéreurs.

==l= THE ART LLOSS m REGISTER™

www artloss.com

Galerie Kornfeld Auktionen AG ist Partner
von The Art Loss Register. Sdmtliche Ge-
genstande in diesem Katalog, sofern sie
eindeutig identifizierbar sind und einen
Schatzwert von mind. EUR 1000 haben,
wurden vor der Versteigerung mit dem
Datenbankbestand des Registers indivi-
duell abgeglichen.

Galerie Kornfeld Auktionen AG est membre
du The Art Loss Register. Tous les objets
figurant dans ce catalogue, qui ont une
valeur de EUR 1000 au minimum, et & condi-
tion qu'ils soient clairement identifiables,
ont été comparés individuellement a la
base de données du registre avant la vente
aux encheéres.

Written bids, telephone
bids and «Live-Internet-
Bidding»

Collectors not able to attend the auction
personally may give their orders for writ-
ten bids using the enclosed form, stating
their maximum bid per catalogue number.
Lots will be procured as cheaply as is per-
mitted by other bids or reserves, if any. The
bids generally start at 60 to 80% of the
estimate. For written bids please consider
that final prices are often higher than the
estimates. An order to buy by written bids
may not be cancelled.

You can also bid by telephone. You will
find the corresponding application form
on our website under «Auctions/Formsy.
Please note that your written bids or your
application for telephone bidding must
reach us by no later than 6 p.m. of the day
prior to the respective auction.

To participate in «Internet Live Biddingy,
you must register online in good time and
have your account activated.

In sending a bid or an application for
telephone bidding or «Live-Internet-Bid-
ding» the terms and conditions for buy-
ers are accepted.

Galerie Kornfeld Auktionen AG is a mem-
ber of The Art Loss Register. All works in
this catalogue, as far as they are uniquely
identifiable and have an estimate of at least
EUR 1000 have been checked against the
database of the Register prior to the auction.



Bedingungen fur Kaufer

Durch die Teilnahme an der Auktion unterzieht sich der Bieter den
folgenden Bedingungen. Die deutsche Fassung ist verbindlich.

1.

Die Versteigerung erfolgt im Auftrag des Einlieferers («Ver-
kaufer»), auf dessen Namen und Rechnung in Schweizer
Wahrung.

. Die Galerie Kornfeld Auktionen AG («Galerie Kornfeld») bie-

tet Auktionen klassisch im Auktionssaal («Saalauktion») oder
ausschliesslich digital tiber das Internet («Online-Only-Auk-
tiony) an.

. Die Galerie Kornfeld ist in der Gestaltung des Ablaufs einer

Auktion frei und behalt sich namentlich das Recht vor, Num-
mern des Auktionskatalogs zusammenzufassen, zu trennen,
ausfallen zu lassen oder ausserhalb der Reihenfolge zur Ver-
steigerung zu bringen.

. Der Zuschlag fallt grundséatzlich dem Héchstbietenden zu. Die

Galerie Kornfeld behélt sich jedoch einen freien Entscheid
Uber die Annahme von Geboten vor. Sie kann namentlich den
Zuschlag verweigern oder annullieren, das Steigerungsver-
fahren unterbrechen oder abbrechen sowie die betreffende
Nummer zuriickziehen oder erneut zur Versteigerung brin-
gen. Ferner kann sie Gebote zurlickweisen.

. Bei Saalauktionen kénnen Bieter Gebote vorbehaltlich der

Zustimmung der Galerie Kornfeld persénlich an der Auktion

oder «in Abwesenheit» unterbreiten. Fiir Gebote von an der

Saalauktion personlich anwesenden Bietern gelten die nach-

folgenden Bestimmungen a.—e. Flir Gebote «in Abwesenheit»

gelten die Bestimmungen a.-f.

a. Persdnlich anwesende Bieter legitimieren sich rechtzei-
tig vor der Auktion mit einem amtlichen Identitatsausweis
und beziehen eine Bieternummer. Bieter «in Abwesen-
heit» erhalten von der Galerie Kornfeld eine Bieternummer
zugewiesen. Ohne Bieternummer ist die Teilnahme an
der Auktion nicht méglich. Es besteht kein Anspruch auf
Zuweisung einer Bieternummer. Der Bezug einer Bieter-
nummer und jedes Gebot schliessen die Anerkennung der
Bedingungen ein.

b. Bieter, welche in den letzten zwei Jahren keine Kaufe
bei der Galerie Kornfeld getétigt haben, missen sich bis
spatestens 48 Stunden vor der Teilnahme an der Auk-
tion mittels des daflir vorgesehenen Formulars «Bieter-
Erstanmeldung» oder auf der entsprechenden Eingabe-
maske auf der Website der Galerie Kornfeld registrieren.
Der Registrierung sind eine Kopie des Reisepasses oder
eines gleichwertigen amtlichen Identitatsausweises sowie
allenfalls ausreichende finanzielle Referenzen beizulegen.
Das unterzeichnete Formular samt Beilagen ist der Gale-
rie Kornfeld per Post, Fax oder per E-Mail zuzusenden
oder online zu Ubermitteln. Die Galerie Kornfeld kann von
Bietern die vorgangige Uberweisung eines Vorschusses
in angemessener Hohe verlangen. Die Galerie Kornfeld
kann eine Registrierung nach freiem Ermessen und ohne
Begriindung ablehnen.

c. Jeder Bieter verpflichtet sich mit seinem Gebot persén-
lich, auch dann, wenn er beim Bezug der Bieternummer
bekannt gibt, in Vertretung eines Dritten zu handeln. Der
Stellvertreter haftet mit dem Vertretenen solidarisch fiir die
Erfillung samtlicher Verbindlichkeiten.

d. Die Galerie Kornfeld behalt sich das Recht vor, zur Ausfiih-
rung von Kaufauftragen Dritter, zum Zweck eines eigenen
Ankaufs oder zur Wahrung von Verkaufslimiten selbst bzw.
namens des Verkaufers mitzubieten.

e. Gebote beziehen sich auf den Zuschlagspreis. Das Auf-
geld (Kaufer-Provision) und die Mehrwertsteuer (MWST)
sind darin nicht enthalten (vgl. Ziff. 8 und 18 ff).

f. Bei Geboten «in Abwesenheit» wird unterschieden zwi-
schen schriftlichen und telefonischen Auftragen (vgl.
nachfolgenden Absatz i) sowie Geboten, die wahrend
der Saalauktion liber das Internet abgegeben werden via
Webseite der Galerie Kornfeld oder Webseiten von Drit-
tanbietern, mit welchen die Galerie Kornfeld zu diesem

Zweck zusammenarbeitet («Live-Internet- Bidding», vgl.

nachfolgenden Absatz ii). Treffen mehrere Gebote mit

identischem maximal gebotenem Betrag ein und wird die-
ser an der Auktion nicht liberboten, erhalt dasjenige Gebot
den Zuschlag, welches zuerst eingetroffen ist.

i. Bieter, die einen schriftlichen oder telefonischen Auf-
trag abzugeben wiinschen, reichen diesen der Galerie
Kornfeld per Post, Fax, E-Mail oder tber die Webseite
der Galerie Kornfeld ein. Schriftliche und telefonische
Auftrage missen mindestens die Angabe des Kunst-
werks mit Katalognummer und Katalogbezeichnung
(Name des Kiinstlers und Titel) enthalten. Auftrage far
schriftliche Gebote missen zusétzlich die Angabe des
maximal gebotenen Betrags in CHF enthalten. Auftrage
fur telefonische Gebote missen zusétzlich die Rufnum-
mern, unter welchen der Bieter wahrend der Auktion
erreicht werden kann, enthalten. Die Formulare flr die
entsprechenden Auftrage kénnen bei der Galerie Korn-
feld oder auf deren Webseite bezogen werden. Auftra-
ge fur schriftliche und telefonische Auftrage muissen
spatestens bis 18 Uhr am Vortag der jeweiligen Auktion
bei der Galerie Kornfeld eintreffen. Die Galerie Kornfeld
behalt sich vor, Auftrage nicht zu bericksichtigen, wel-
che die Galerie Kornfeld nach eigenem Ermessen fir
unklar oder unvollstandig halt.

ii. Bieter, die ihre Gebote via Live-Internet-Bidding abge-
ben wollen, miissen sich rechtzeitig auf der Webseite
der Galerie Kornfeld oder bei den Drittanbietern flir
das Live-Internet-Bidding registrieren. Nach ihrer Frei-
schaltung kénnen sie liber die Webseite der Galerie
Kornfeld oder der Drittanbieter an der live stattfinden-
den Saalauktion elektronisch mitbieten. Gebote sind
bis zur persoénlichen Bietlimite méglich, die via Web-
seite der Galerie Kornfeld oder eines Drittanbieters auf
Antrag vor der Auktion erhéht werden kann. Die Gale-
rie Kornfeld behélt sich das Recht vor, Registrierungs-
gesuche fir das Live- Internet-Bidding via Webseite
der Galerie Kornfeld oder eines Drittanbieters ohne
Angabe der Grinde abzulehnen. Mit der Teilnahme
am Live-Internet-Bidding akzeptiert der Bieter unab-
héngig davon, ob er via Webseite der Galerie Kornfeld
oder eines Drittanbieters am Live-Internet-Bidding teil-
nimmt, die Bedingungen fiir Kaufer der Galerie Kornfeld.

6. Bei Online-Only-Auktionen kénnen Gebote ausschliess-

lich auf der daflir vorgesehenen digitalen Auktionsplattform
abgegeben werden. Die Prifung der Anmeldung flr eine
Online-Only-Auktion kann bis zu 48 Stunden in Anspruch
nehmen. Auch erfolgreich registrierte und angemeldete Bie-
ter haben keinen Anspruch auf Teilnahme an einer Online-
Only-Auktion. Gebote sind bis zur persénlichen Bietlimite
moglich, die auf Antrag erhdht werden kann. Erlduterungen
zum genauen Ablauf der Online-Only-Auktionen werden
in den «Frequently Asked Questions» fur Kaufer (FAQ) be-
schrieben und kénnen bei der Galerie Kornfeld oder auf
deren Webseite bezogen werden. Darliber hinaus gelten bei
Online-Only-Auktionen die Bestimmungen in Ziffer 5 lit. a—f
vorstehend sinngemass.

. Die Haftung der Galerie Kornfeld fiir nicht oder nicht richtig

ausgeflihrte Kaufauftrdge bei Saalauktionen «in Abwesen-
heit» oder bei Online-Only-Auktionen wird im gesetzlich
zuléssigen Rahmen ausgeschlossen. Insbesondere Uber-
nimmt die Galerie Kornfeld keine Haftung fiir Schaden, wel-
che auf technische Ubermittlungsfehler (z.B. Nichtzustan-
dekommen oder Unterbruch der Telekommunikations- oder
Internetverbindung, Verzégerungen bei der Ubermittlung
von online Ubermittelten Geboten, Ausfall der Webseite der
Galerie Kornfeld sowie der Drittanbieter und/oder Auktions-
plattform oder einzelner Webseiten-Funktionen der Gale-
rie Kornfeld sowie der Drittanbieter etc.) oder auf unklare,
unvollstandige oder missverstandliche Instruktionen zurtick-
zuflihren sind. Hinsichtlich der Identifizierung des Objekts im
Auftrag fir ein Gebot «in Abwesenheit» oder fir ein Gebot
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in einer Online-Only-Auktion gilt, dass im Zweifelsfall die
Beschreibung des Kunstwerks und nicht die Katalognummer
massgebend ist.

. Zuséatzlich zum Zuschlagspreis hat der Kaufer auf jede Aukti-

onsnummer ein Aufgeld (Kaufer-Provision) zu entrichten, das

wie folgt berechnet wird:

a. bei einem Zuschlag bis und mit CHF 500 000: 25%

b. bei einem Zuschlag von CHF 500001 bis und mit
CHF 1000000: 25% auf die ersten CHF 500000 und 20%
auf die Differenz bis zur Hohe des Zuschlags

c. bei einem Zuschlag ab CHF 1000001: 25% auf die ersten
CHF 500000, 20% auf CHF 500 001 bis und mit CHF 1000000
und 15% auf die Differenz bis zur Hohe des Zuschlags

Bezlglich Mehrwertsteuer: sieche den nachstehenden Abschnitt
«Schweizerische Mehrwertsteuer (MWST)».
Der Kaufer nimmt zur Kenntnis, dass die Galerie Kornfeld auch
vom Verkaufer eine Provision (Einlieferer-Provision) zu ihren
Gunsten und auf ihre Rechnung erhalten kann. Die Galerie
Kornfeld behalt sich vor, aus ihren Vergltungen Provisionen
an Dritte zu entrichten.
Die Zahlung des Kéaufers hat grundsatzlich mittels Bankulber-
weisung in Schweizer Wahrung zu erfolgen. Die Galerie Korn-
feld kann die Entgegennahme von Barzahlungen ohne Angabe
von Grlinden jederzeit ablehnen und stattdessen auf Zahlung
mittels Bankliberweisung bestehen. Das Eigentum an einem
ersteigerten Objekt geht erst nach vollstandigem Zahlungs-
eingang des Zuschlagpreises und des Aufgelds (inkl. MWST)
auf den Kaufer Uber, Risiko und Gefahr dagegen bereits mit
dem Zuschlag. Das ersteigerte Objekt wird dem Kaufer erst
nach vollstdndigem Zahlungseingang ausgehandigt.
Ein ersteigertes Objekt muss vom Kéaufer innerhalb von 90
Tagen nach Abschluss der Auktion wahrend den Offnungs-
zeiten auf seine Kosten abgeholt werden. Fir die Dauer
dieser Frist bleibt das Objekt zum Zuschlagspreis durch die
Galerie Kornfeld versichert (mit den bei Kunstversicherungen
Uiblichen Ausschlissen). Die Galerie Kornfeld kann vom Kau-
fer Auftrdge zum Versand des ersteigerten Objekts schrift-
lich oder per E-Mail entgegennehmen. Der Versand erfolgtim
Auftrag, auf Kosten und Gefahr des Kaufers. Wird ein Objekt
nicht innerhalb 90 Tagen abgeholt, ist die Galerie Kornfeld
berechtigt, eine Lagergebiihr zu erheben. Zudem kann sie
dem Kaufer in Ergédnzung ihrer sonstigen vertraglichen und
gesetzlichen Rechte das nicht abgeholte Objekt auf seine
Kosten und sein Risiko an seine letzte der Galerie Kornfeld
mitgeteilte Adresse senden oder, falls dies nicht méglich ist,
das Objekt gerichtlich hinterlegen oder dieses freihandig
verkaufen oder ohne Limite versteigern. Soweit die europa-
ischen Verbraucherschutzbestimmungen anwendbar sind,
gehen Kosten und Gefahr einer allfélligen Rickabwicklung
zulasten des Kaufers.

Die Rechnung fir ein ersteigertes Objekt ist spatestens 10

Tage nach Erhalt der Rechnung zu bezahlen. Leistet der Kau-

fer nicht oder nicht rechtzeitig Zahlung, so kann die Gale-

rie Kornfeld stellvertretend fur den Verkaufer wahlweise die

Erfullung des Kaufvertrags verlangen oder jederzeit auch

ohne Fristansetzung auf die Leistung des Kaufers verzich-

ten und vom Kaufvertrag zurlicktreten oder Schadenersatz
wegen Nichterflillung verlangen; letzterenfalls ist die Galerie

Kornfeld auch berechtigt, das Objekt ohne Beachtung eines

Mindestverkaufspreises entweder freihandig oder anlass-

lich einer Auktion zu verkaufen und den Erlés zur Reduktion

der Schuld des Kéufers zu verwenden. Sollte der Erlés héher
ausfallen, so hat der Kaufer keinen Anspruch darauf. Alterna-
tiv kann die Galerie Kornfeld dem Verkaufer bei einem Zah-
lungsverzug des Kaufers von mehr als 60 Tagen den Namen
und die Anschrift des Kaufers bekannt geben. Der Kaufer
haftet dem Verkaufer und der Galerie Kornfeld fur allen aus
der Nichtzahlung oder dem Zahlungsverzug entstehenden

Schaden, einschliesslich dem Aufgeld (Kaufer-Provision) und

gegebenenfalls der Einlieferer-Provision.

Bis zur vollstandigen Bezahlung aller geschuldeten Betra-

ge behalt die Galerie Kornfeld an allen sich in ihrem Besitz
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befindlichen Objekten des Kaufers ein Pfandrecht. Die Gale-
rie Kornfeld ist zur betreibungsrechtlichen oder privaten Ver-
wertung (inklusive Selbsteintritt) solcher Pfander berechtigt.
Die Einrede der vorgéngigen Pfandverwertung nach Art. 41
des Schweizer Bundesgesetzes tber Schuldbetreibung und
Konkurs ist ausgeschlossen.

Die Objekte werden in dem Zustand erworben, in dem sie
sich im Augenblick des Zuschlags befinden. Die Kaufinte-
ressenten haben Gelegenheit, die Objekte vor der Auktion
zu besichtigen und hinsichtlich der Beschreibung und des
Zustands zu prifen und Experten mitzubringen. Beanstan-
dungen sind nach dem Zuschlag nicht mehr mdéglich. Die
Beschreibungen im Auktionskatalog wurden nach bestem
Wissen und Gewissen im Zeitpunkt der Erstellung des Aukti-
onskatalogs abgefasst. Sie stellen jedoch keine Zusicherun-
gen dar und fir die Angaben wird nicht gehaftet. Dies gilt ins-
besondere fur Herkunft, Echtheit, Zuschreibungen, Epochen,
Kennzeichnungen, Signaturen, Daten, Zustand und Restau-
rierungen. Der Verkaufer und die Galerie Kornfeld schliessen
jede Gewabhrleistung flr Rechts- und Sachméangel sowie jede
Haftung aus Auftragsrecht aus. Den Objekten beigelegte
oder von der Galerie Kornfeld eingeholte Expertisen geben
blosse Meinungsausserungen wieder, fir die jede Haftung
wegbedungen ist. Die angegebenen Preise sind unverbind-
liche Schatzungen.

Es wird ausdricklich darauf hingewiesen und der Bieter
erklart sich damit einverstanden, dass die Auktion zum Zweck
der Qualitatssicherung- und zu Beweiszwecken mittels Film-
und/oder Tonaufnahme und/oder Internetprotokoll aufge-
zeichnet werden kann. Ebenso wird ausdricklich darauf
hingewiesen und erklart sich der Bieter einverstanden damit,
dass Film- und/oder Tonaufnahmen der Auktion zum Zwecke
der Durchflihrung derselben in Echtzeit im Internet tbertra-
gen oder zu Promotionszwecken nachtraglich verdffentlicht
werden kénnen.

Bezliglich der Bearbeitung der personenbezogenen Daten
des Bieters sind die in der Datenschutzerklarung der Galerie
Kornfeld (www.kornfeld.ch) enthaltenen Hinweise zu beach-
ten. Die Datenschutzerklarung ist integrierter und verbindli-
cher Bestandteil der vorliegenden Bedingungen.

Die Vertragsbeziehungen zwischen der Galerie Kornfeld und
dem Kaufer und zwischen dem Kaufer und dem Verkéaufer
unterstehen schweizerischem Recht. Flr diese Vertragsbe-
ziehungen gilt als ausschliesslicher Erfiillungsort und aus-
schliesslicher Gerichtsstand Bern.

Schweizerische Mehrwertsteuer
(MWST)

18.

19.

20.

21

Die Galerie Kornfeld stellt dem Kaufer die MWST gemass den
gesetzlichen Bestimmungen und den Vorschriften der Eidge-
ndssischen Steuerverwaltung in Rechnung. Namentlich gel-
ten die nachfolgenden Bestimmungen.

Auf dem Aufgeld (Kéaufer-Provision) wird die MWST (zurzeit
8,1%) erhoben.

Auf Objekten, welche im Auktionskatalog nach der Schat-
zung mit einem Stern (*) gekennzeichnet sind, ist die MWST
(zurzeit 8,1%; bei Blchern zurzeit 2,6%) auf dem Zuschlags-
preis plus Aufgeld geschuldet.

Die MWST auf dem Aufgeld bzw. auf dem Zuschlagspreis
plus Aufgeld wird riickerstattet, wenn der Kaufer das Objekt
nachweisbar ins Ausland exportiert und die entsprechende
Ausfuhrdeklaration abgibt.

* Mehrwertsteuerobjekt, vgl. Ziff. 20
dieser Bedingungen flir Kaufer



Conditions applicables aux acquéreurs

En participant a la vente aux enchéres, 'enchérisseur accepte d'étre
lié par les présentes conditions applicables aux acquéreurs. La ver-
sion allemande des présentes conditions applicables aux acqué-
reurs fait foi.

1.

Les encheres sont effectuées en francs suisses et sur mandat
du vendeur (ci-aprés le «Vendeur»), en son nom et pour son
compte.

. LaGalerie Kornfeld Auktionen AG (ci-aprés la «Galerie Kornfeld)

offre des encheéres classiques dans la salle des encheres
(«enchére en salle») ou des enchéres menées exclusivement en
ligne («<enchére électroniquey).

. La Galerie Kornfeld organise librement les enchéres. Elle se

réserve notamment le droit de réunir, séparer, supprimer des
numéros figurant dans le catalogue d'enchéres ou de les mettre
en vente dans un ordre différent.

. L'adjudication se fait en principe au plus offrant. La Galerie

Kornfeld se réserve cependant le droit de décider librement de
'acceptation des offres. Elle peut notamment refuser ou annu-
ler I'adjudication, interrompre provisoirement ou définitivement
les enchéres, retirer le numéro concerné ou remettre celui-ci
en vente aux enchéres. Elle est en outre autorisée a refuser des
offres.

. En ce qui concerne les enchéres en salle, les enchérisseurs

peuvent, sous réserve du consentement de la Galerie Kornfeld,

faire des offres en personne (en salle) ou par le biais d'instruc-

tions données «a distancen. Les dispositions a. a e. ci-dessous

sont applicables a toutes les offres d'enchérisseurs présents a

la vente aux enchéres en salle. Pour les offres soumises «a dis-

tancen, les dispositions a. a f. sont applicables.

a. Lesenchérisseurs présents en personne doivent se légitimer
avant la vente au moyen d'un document d'identité officiel et
recoivent un numéro d'enchérisseur. Les enchérisseurs «a
distance» se voient attribuer un numéro d'enchérisseur par la
Galerie Kornfeld. Sans numéro d'enchérisseur, la participa-
tion a la vente n'est pas admise. Il n'existe aucun droit a l'attri-
bution d'un numéro d'enchérisseur. Lobtention d'un numéro
d'enchérisseur et la formulation d'une offre valent accepta-
tion des présentes conditions applicables aux acquéreurs.

b. Les enchérisseurs qui n'ont effectué aucun achat durant les
deux dernieres années auprés de la Galerie Kornfeld doivent
s'inscrire au moins 48 heures avant la participation a la vente
aux enchéres a l'aide du formulaire «Inscription pour nouvel
enchérisseur» ou en s'enregistrant sur le portail dédié du site
d'internet de la Galerie Kornfeld. Une copie du passeport ou
de tout autre document d'identité officiel équivalent ainsi
qu'éventuellement des références bancaires suffisantes
doivent étre annexés a l'inscription. Le formulaire signé
(annexes comprises) doit étre envoyé a la Galerie Kornfeld
par voie postale, par fax, par courriel ou transmis en ligne. La
Galerie Kornfeld peut exiger des enchérisseurs qu'ils versent
un acompte d'un montant raisonnable. La Galerie Kornfeld
peut refuser une inscription a sa propre discrétion et sans
indication d'un quelconque motif.

c. Par l'obtention de son numéro d'enchérisseur, chaque
enchérisseur s'oblige personnellement par son offre, cela
méme s'il déclare agir pour le compte d'un tiers. Le repré-
sentant et le représenté sont solidairement responsables de
'exécution de tous les engagements pris.

d. La Galerie Kornfeld se réserve le droit d'enchérir elle-méme
ou au nom du Vendeur en vue d'exécuter des ordres d’achat
émis par des tiers, d'effectuer un achat propre ou d'assurer
le respect des prix de réserve.

e. Les offres se rapportent au prix d'adjudication. La prime
(commission d'achat) et la taxe sur la valeur ajoutée (TVA) ne
sont pas comprises dans ce montant (cf. chiffres 8 et 18 ss).

f. Lors d'enchéres «a distance», on distingue entre les ordres
transmis par écrit et par téléphone (cf. paragraphe i ci-des-
sous) et les offres transmises en ligne sur le site internet de
la Galerie Kornfeld ou sur les sites internet des prestataires
tiers avec lesquels la Galerie Kornfeld coopére a cet effet

(«Live-Internet-Bidding», cf. paragraphe ii ci-dessous). Si

plusieurs offres indiquent le méme montant maximum pour

la méme enchére et qu'aucune surenchére ne dépasse ce
montant, 'ceuvre d'art est adjugée a I'enchérisseur dont
l'ordre a été regu en premier.

i. Les enchérisseurs qui souhaitent soumettre une offre
écrite ou téléphonique doivent la faire parvenir a la Galerie
Kornfeld par voie postale, par fax, par courriel ou en ligne
sur le site internet de Galerie Kornfeld. Les ordres écrits
ou téléphoniques doivent au moins indiquer 'ceuvre d'art
concernée en faisant mention du numéro de catalogue
ainsi que de sa description au catalogue (nom de l'ar-
tiste et titre). Les ordres se rapportant a des offres écrites
doivent en outre préciser le montant maximum a enchérir
en CHF. Les ordres visant a soumettre des offres télépho-
niques doivent contenir en sus les numéros de téléphone
sur lesquels I'enchérisseur pourra étre contacté lors de
la vente. Les formulaires pour les ordres correspondants
peuvent étre obtenus aupres de la Galerie Kornfeld ou
téléchargés sur son site internet. Les ordres écrits et télé-
phoniques doivent parvenir a la Galerie Kornfeld au plus
tard a 18h00 la veille de I'enchere. La Galerie Kornfeld se
réserve le droit de ne pas prendre en compte les ordres
qu'elle juge, a sa propre discrétion, peu clairs ou incom-
plets.

ii. Les enchérisseurs qui souhaitent soumettre leurs offres
par le biais de Live-Internet-Bidding doivent s'inscrire en
temps utile sur le site de la Galerie Kornfeld, ou aupres
des prestataires tiers pour le Live-Internet-Bidding. Une
fois qu'ils ont été activés, ils peuvent enchérir électroni-
quement via le site internet de la Galerie Kornfeld ou d'un
prestataire tiers lors de I'enchére en salle. Les encheres
sont possibles jusqu‘a la limite personnelle d’enchére,
laquelle peut étre augmentée via le site internet de la
Galerie Kornfeld ou d'un prestataire tiers sur demande
avant 'enchere. La Galerie Kornfeld se réserve le droit de
rejeter les demandes d'inscription au Live-Internet-Bid-
ding via le site internet de la Galerie Kornfeld ou d'un pres-
tataire tiers sans en indiquer les raisons. En participant au
Live-Internet-Bidding, I'enchérisseur accepte les condi-
tions générales pour les acheteurs de la Galerie Kornfeld,
qu'il participe au Live-Internet-Bidding via le site d'inter-
net de la Galerie Kornfeld ou d'un prestataire tiers.

6. Pour les enchéres menées exclusivement en ligne («enchére

électronique»), les offres ne peuvent étre soumises que via
la plateforme d'enchéres électroniques prévue a cet effet.
La vérification de l'inscription a une enchére électronique
peut prendre jusqu'a 48 heures. Méme la participation d'un
enchérisseur diment enregistré et inscrit peut étre refusée a
une enchére électronique. Les offres sont possibles jusqu’a
la limite d’enchére personnelle, qui peut étre augmentée sur
demande. Les spécifications concernant la procédure exacte
des encheres électroniques sont disponibles sous la «Foire aux
questions/Frequently Asked Questions» pour acheteurs (FAQ)
et peuvent étre obtenues aupres de la Galerie Kornfeld ou sur
son site internet. En outre, les dispositions de l'article 5, para-
graphes a a f, ci-dessus s'appliquent par analogie aux enchéres
électroniques.

. La responsabilité de la Galerie Kornfeld en cas de non-exécu-

tion ou de mauvaise exécution des offres d'achat transmises «a
distance» en cas d'enchéres en salle ou des offres transmises
en ligne en cas des enchéres électroniques est exclue, sous
réserve des dispositions légales applicables. En particulier, la
Galerie Kornfeld décline toute responsabilité pour les dom-
mages résultant de défauts techniques de transmission (impos-
sibilité d'établir la télécommunication ou la communication d'in-
ternet, interruption de celles-ci, retards dans la transmission des
offres en ligne, défaillance du site internet de la Galerie Kornfeld
ou d'un prestataire tiers et/ou de la plateforme d'enchéres et/ou
de certaines fonctions du site internet de la Galerie Kornfeld ou
d'un prestataire tiers etc.) ou résultant d'instructions peu claires,
incomplétes ou équivoques. En cas de doute concernant l'iden-
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tification de l'objet pour les offres «a distance» ou pour les offres
dans les enchéres électroniques, la description de l'ceuvre d'art
est déterminante, et non pas le numéro de catalogue.

. En sus du prix d'adjudication, 'acquéreur (ci-aprés I'«Acqué-

reur») doit verser une prime (commission d'achat) pour chaque

objet ou lot, qui est calculée comme suit:

a. pour une adjudication jusqu’ a CHF 500000: 25%

b. pour une adjudication de CHF 500001 jusqu’ @ CHF 1000 000:
25% sur les premiers CHF 500000 et 20% sur la différence
jusqu'au montant d'adjudication

c. pour une adjudication des CHF 1000001: 25% sur les
premiers CHF 500000, 20% sur CHF 500001 jusqu’ a
CHF 1000000 et 15% sur la différence jusqu'au montant
d'adjudication

S'agissant de la taxe sur la valeur ajoutée, la section «Taxe sur la
valeur ajoutée suisse (TVA)» ci-dessous s'applique.
LAcquéreur prend acte du fait que la Galerie Kornfeld peut éga-
lement toucher une commission de la part du Vendeur (com-
mission de vente). La Galerie Kornfeld se réserve le droit de
reverser une partie de ses commissions a des tiers.
L'Acquéreur doit en principe effectuer son paiement en francs
suisses et par virement bancaire. La Galerie Kornfeld peut en
tout temps et sans indication de motifs refuser les paiements en
espéces et exiger un virement bancaire. La propriété de l'ob-
jet acquis aux encheres n'est transférée a 'Acquéreur qu'apres
réception de lintégralité du prix d'adjudication et de la prime
(TVA incluse). Toutefois, l'intégralité des risques sont quant a
eux transférés a I'Acquéreur dés 'adjudication. Lobjet acquis
aux encheres n'est remis a I'Acquéreur qu'apres réception du
paiement intégral.
LAcquéreur doit retirer 'objet acquis aux encheres a ses propres
frais dans les 90 jours suivants la fin de la vente aux enchéres,
pendant les heures d'ouverture de la Galerie Kornfeld. Durant ce
délai, l'objet reste assuré par la Galerie Kornfeld & hauteur du prix
d'adjudication (avec les exclusions habituellement pratiquées
en matiére d'assurance d'ceuvres d'art). La Galerie Kornfeld peut
accepter d'envoyer l'objet acquis aux encheres a la demande
écrite de I'Acquéreur (par voie postale ou par courriel). Lenvoi
s'effectue alors aux frais et aux risques de I'Acquéreur. Si I'Ac-
quéreur ne retire pas l'objet dans les 90 jours, la Galerie Kornfeld
est en droit de lui facturer des frais d'entreposage. Elle est en
outre autorisée, en complément des autres droits qui lui sont
conférés en vertu de la loi ou du contrat, a lui envoyer ledit objet
a la derniére adresse que 'Acquéreur lui a indiquée, aux frais et
aux risques de celui-ci. Dans le cas ou un tel envoi serait impos-
sible, elle peut également faire consigner l'objet en justice, le
vendre de gré a gré ou le vendre aux enchéres sans fixer de
prix de réserve. Dans la mesure ou les dispositions prévues par
la réglementation européenne en matiere de protection des
consommateurs sont applicables, les colts et les risques d'une
éventuelle résiliation du contrat sont a la charge de I'acheteur.

Un objet acquis aux enchéres doit étre payé dans les 10 jours

suivant la réception de la facture. Si I'Acquéreur omet de payer

la facture ou s'en acquitte tardivement, la Galerie Kornfeld peut,
au nom du Vendeur, soit exiger I'exécution du contrat de vente,
soit renoncer a la prestation de 'Acquéreur et se départir du
contrat, en tout temps et sans préavis, soit réclamer des dom-
mages-intéréts pour cause d'inexécution du contrat; dans ce
dernier cas, la Galerie Kornfeld est en outre autorisée a vendre
l'objet de gré a gré ou aux enchéres, sans tenir compte d'un
prix de vente minimum, et a utiliser le produit ainsi obtenu pour
réduire la dette de I'Acquéreur. Si le produit devait s'avérer plus
important que la dette, 'Acquéreur ne pourra faire valoir aucune
prétention & cet égard. A titre alternative, en cas de retard de
paiement supérieur a 60 jours, la Galerie Kornfeld est autorisée

a communiquer au Vendeur le nom et 'adresse de 'Acquéreur.

L'Acquéreur répond envers le Vendeur et la Galerie Kornfeld de

tous les dommages résultant d’'un non-paiement ou d'un retard

de paiement, y compris s'agissant de la prime (commission
d'achat) et, le cas échéant, de la commission de vente.

Jusqu'au paiement intégral de tous les montants dus, la Galerie

Kornfeld dispose d'un droit de gage sur tous les objets de I'Ac-

quéreur qui se trouvent en sa possession. La Galerie Kornfeld
est autorisée a réaliser de tels gages en requérant une pour-
suite ou en procédant a leur réalisation privée (y compris l'ap-
propriation desdits gages). Lexception concernant la réalisa-
tion préalable du gage prévue a l'art. 41 de la Loi fédérale sur la
poursuite pour dettes et la faillite est exclue.

14. Les objets sont achetés dans I'état dans lequel ils se trouvent
au moment de l'adjudication. Les acquéreurs potentiels ont la
possibilité d'examiner les objets avant la vente aux enchéres,
de vérifier leur description ainsi que leur état et de se faire
accompagner par des experts. Il n‘est plus possible d'émettre
des réclamations aprés l'adjudication. Les descriptions qui
figurent dans le catalogue des enchéres ont été rédigées de
bonne foi au moment de I'établissement du catalogue. Elles
ne sauraient toutefois constituer des garanties et la Galerie
Kornfeld n‘assume aucune responsabilité quant a ces indica-
tions. Ce principe vaut notamment pour la provenance, I'au-
thenticité, les attributions, les époques, les signes distinctifs,
les signatures, les dates, I'état et les restaurations. Le Vendeur
et la Galerie Kornfeld excluent toute responsabilité pour les
vices juridiques et défauts matériels ainsi que toute respon-
sabilité découlant du droit du mandat. Les expertises accom-
pagnant les objets ou commandées par la Galerie Kornfeld
refletent uniquement des opinions personnelles, pour les-
quelles toute responsabilité est exclue. Les prix affichés sont
des estimations données a titre indicatif.

15. L'enchérisseur est expressément rendu attentif au fait que la
vente aux enchéres peut étre filmée et/ou enregistrée et/ou
enregistrée dans un protocole internet en vue d'en garantir la
qualité, ainsi qu‘a des fins de preuve; il déclare consentir a de
tels enregistrements. De méme, I'enchérisseur est expressé-
ment rendu attentif et déclare consentir que les films et/ou les
enregistrements sonores de la vente aux enchéres puissent
étre transmis en temps réel en ligne pour conduire cette méme
vente aux enchéres ou publiés ultérieurement a des fins pro-
motionnelles.

16. S'agissant du traitement des données a caractére personnel
de I'enchérisseur, celui-ci est invité a prendre connaissance
des dispositions de la Déclaration relative a la protection des
données de la Galerie Kornfeld (www.kornfeld.ch). La Déclara-
tion relative a la protection des données fait partie intégrante
et contraignante des présentes conditions générales.

17. Les relations contractuelles entre la Galerie Kornfeld et I'Ac-
quéreur ainsi que les relations contractuelles entre celui-ci et
le Vendeur sont soumises au droit suisse. S'agissant de ces
relations contractuelles, le lieu d’exécution et le for exclusifs
sont Berne.

Taxe sur la valeur ajoutée suisse
(TVA)

18. La Galerie Kornfeld facture la TVA a 'Acquéreur conformément
aux dispositions Iégales et aux prescriptions de 'Administra-
tion fédérale des contributions. Les dispositions ci-apres sont
notamment applicables.

19. La TVA (actuellement 8,1%) est prélevée sur la prime (commis-
sion d'achat).

20. S'agissant des objets dont I'estimation est suivie d'un asté-
risque (*) dans le catalogue des enchéres, la TVA (actuellement
8,1%; pour les livres actuellement 2,6%) est prélevée sur le prix
d'adjudication additionné de la prime.

21. La TVA sur la prime, respectivement sur le prix d'adjudication
additionné de la prime, est remboursée a I'Acquéreur en cas
d'exportation de l'objet acquis si 'Acquéreur présente la décla-
ration d'exportation diment avalisée.

* Objet de la TVA, cf. point 20 des
présentes «Conditions applicables
aux acquéreurs»



by mail, fax, e-mail or submit the order online via Galerie
Kornfeld's website. Orders in writing and by telephone
must at least specify the details of the artwork, includ-
ing the catalogue number and catalogue description

Terms and Conditions for Buyers

By participating in the auction, the Buyer accepts the following
terms and conditions. The German version is binding and prevails.

. The auction is conducted by order of the consignor (“the Sell-
er"), in the Seller's name, for the Seller's account and in Swiss
currency.

. Galerie Kornfeld Auktionen AG (“Galerie Kornfeld") may con-

duct auctions classically in the auction hall (“Live Auction”)

or exclusively digitally via the Internet (“online only auction”).

. Galerie Kornfeld is free to organise an auction at its sole dis-

cretion. Specifically, it reserves the right to combine, divide or

cancel lots of the auction catalogue, or to change the order in
which the lots are brought to auction.

. In principle, the item is sold to the bidder placing the highest

bid. However, Galerie Kornfeld reserves the right, at its abso-

lute discretion, whether or not to accept a bid. Specifically,

Galerie Kornfeld reserves the right to refuse or cancel the

sale, interrupt or cancel the auction procedure, withdraw the

item or reoffer and resell the item at auction. It also has the
right to reject a bid.

. Subject to approval by Galerie Kornfeld, bidders at live auc-

tions can place bids personally at the auction sale or as

absentee bidders. For bidders attending the live auction, the
following provisions a.—e. apply. For absentee bidders, the
following provisions a.—f. apply.

a. Bidders attending the auction are required to present an
official identification document and obtain a bidding num-
ber in good time prior to the auction. Absentee bidders are
assigned a bidding number by Galerie Kornfeld. A bidding
number is required in order to participate in the auction.
Galerie Kornfeld may refuse at its discretion to assign bid-
ding numbers to bidders. By obtaining a bidding number
and placing a bid, the bidder accepts and acknowledges
these terms and conditions for Buyers.

b. Bidders who have not made any purchases from Galerie
Kornfeld over the last two years must register no later
than 48 hours prior to the participation at the auction by
completing the “first time bidder registration” form or by
registering on Galerie Kornfeld's website. The registration
must be accompanied by a copy of the bidder’s passport
or an equivalent official identification document and if
need be adequate financial references. The signed form
and attachments must be sent to Galerie Kornfeld by mail,
by fax, by e-mail or submitted online. Galerie Kornfeld may
require that bidders provide an advance payment of area-
sonable amount. Galerie Kornfeld may refuse aregistration
at its own discretion and without giving reasons.

c. By placing a bid, the bidder accepts a personal obliga-
tion as Buyer, irrespective of any declaration at the time of
obtaining the bidding number that he or she is acting as
the agent of a third party. The agent and the principal are
jointly and severally liable for the fulfilment of any and all
obligations.

d. Galerie Kornfeld reserves the right, acting on its own or on
the Seller's behalf, to place bids on behalf of an absentee
bidder, or for its own account, or to maintain reserve prices
for sale.

e. Bids relate to the hammer price. The Buyer's premium
and value added tax (VAT) are not included therein (see
paras. 8 and 18 et seqq.).

f. Inthe case of absentee bids, a distinction is made between
orders in writing and by telephone (cf. paragraph i below)
and bids placed during the live auction via Galerie Korn-
feld's website or websites of third parties with whom
Galerie Kornfeld cooperates for this purpose (“Live-In-
ternet-Bidding"”, cf. paragraph ii below). If multiple orders
containing the same maximum bid are received, and if that
amount is not outbid at the auction, the sale is made to the
first such bid received.

i. Bidders who wish to submit an order in writing or by
telephone must send the bid order to Galerie Kornfeld

(name of artist and title). Orders for written bids must
also include the maximum bid in CHF per lot number.
Orders for bids by telephone must furthermore specify
the phone numbers at which the bidder can be reached
at the time of the auction. The forms for such orders can
be obtained from Galerie Kornfeld or its website. Orders
in writing or by telephone must be received by Galerie
Kornfeld by no later than 6 p.m. of the day prior to the
respective auction. Galerie Kornfeld reserves the right
to disregard orders that Galerie Kornfeld, at its sole dis-
cretion, considers unclear or incomplete.

ii. Bidders who wish to submit their bids via Live-Inter-
net-Bidding must register in good time on Galerie
Kornfeld's website or with the third-party providers for
Live-Internet-Bidding. Once they have been activated,
they can bid in the live auctions electronically via the
websites of Galerie Kornfeld or of the third-party pro-
viders. Bids are possible up to the personal bidding
limit, which can be increased via the websites of Galerie
Kornfeld or of the third-party provider upon request
before the auction. Galerie Kornfeld reserves the right
to reject registration requests for Live-Internet-Bidding
via Galerie Kornfeld's website or via a third-party pro-
vider without giving reasons. By participating in Live-
Internet-Bidding, the bidder accepts the Terms and
Conditions for Buyers of Galerie Kornfeld, regardless
of whether he participates in Live-Internet-Bidding via
Galerie Kornfeld's website or via a third-party provider.

6. Bids at online only auctions may only be submitted via the

digital auction platform provided for this purpose. The ver-
ification of the registration for an online only auction may
take up to 48 hours. Galerie Kornfeld may ban a bidder from
participating in an online only auction even if he or she has
successfully registered and logged in. Bids at online only
auctions are possible up to the personal bidding limit, which
can be increased upon request. Specifications regarding the
exact procedure of the online only auctions are included in
the “Frequently Asked Questions” for buyers (FAQ) and can
be obtained from Galerie Kornfeld or on its website. Further-
more, the provisions of Clause 5 lit. a—f above apply by anal-
ogy to online only auctions.

. To the extent permitted by law, Galerie Kornfeld assumes no

liability for unexecuted or improperly executed bid orders, be
it absentee purchase orders during live auctions or bids sub-
mitted in online only auctions. In particular, Galerie Kornfeld
assumes no liability for damage caused by technical trans-
mission errors (e.g. inability to establish or interruption of tele-
communication or Internet connection, delays in transmission
of online bids, failure of the websites of Galerie Kornfeld or
third-party providers, the digital auction platform or specific
functions of the websites of Galerie Kornfeld or third-party
providers etc.) or due to unclear, incomplete or ambiguous
instructions. Regarding the specification of the item in absen-
tee bid orders or online only bids, in case of doubt the descrip-
tion of the artwork and not the catalogue number shall prevail.

. naddition to the hammer price, the Buyer shall pay a premium

(buyer's premium) on each auction lot, calculated as follows:

a. onahammer price up to and including CHF 500,000: 25%

b. on a hammer price from CHF 500,001 to CHF 1,000,000:
25% on the first CHF 500,000 and 20% on the difference
up to CHF 1,000,000

c. on a hammer price over CHF 1,000,001: 25% on the first
500,000, 20% on CHF 500,001 to CHF 1,000,000 and 15%
on the difference up to the hammer price

Regarding value added tax: see the “Swiss Value Added Tax

(VAT)" section below.

The Buyer acknowledges that Galerie Kornfeld may also

receive a commission (consignor’'s commission) from the Sel-



10.

11.

12.

13.

14.

ler for its own benefit and account. Galerie Kornfeld reserves
the right to pay commissions to third parties from its remu-
neration.

In principle, the Buyer’'s payment is made by way of wire
transfer in Swiss currency. Galerie Kornfeld may at any time
refuse to accept cash payment without giving reasons and
instead insist on payment by wire transfer. Title to the auc-
tioned item passes to the Buyer only upon receipt of payment
of the full hammer price and Buyer's premium (including VAT)
by Galerie Kornfeld; however, risk and peril pass to the Buyer
already upon the striking of the hammer. The auctioned item
will be handed over to the Buyer only after payment has been
received in full.

A purchased item must be collected by the Buyer, at his or
her expense, during business hours within 90 days after con-
clusion of the auction. During that period, the item remains
insured by Galerie Kornfeld at the hammer price (with the
standard exclusions applicable to art insurance). Galerie
Kornfeld may, at its sole discretion, accept written or e-mail
orders from the Buyer for shipment of the purchased item.
Shipping is performed by order of the Buyer and at his or her
expense and risk. If an item is not collected within 90 days,
Galerie Kornfeld is entitled to charge a storage fee. In addi-
tion to its other contractual and statutory rights, Galerie Korn-
feld may also send the uncollected item to the Buyer, at his or
her expense and risk, to the last address provided to Galerie
Kornfeld or, if that is not possible, deposit the item with a court,
sell it privately, or auction it off subject to no reserve price.
Insofar as the European consumer protection regulations are
applicable, the costs and risk of any rescission and reversal of
the contract shall be borne by the purchaser.

The invoice for an auctioned item must be paid no later than
10 days after receipt of the invoice. If the Buyer fails to pay
or does not do so on time, Galerie Kornfeld, acting on behalf
of the Seller, may either demand fulfilment of the purchase
agreement or at any time, without setting a time limit, waive
fulfilment of the purchase agreement by the Buyer and with-
draw from the purchase agreement or demand damages for
non-performance; in the latter case, Galerie Kornfeld is also
entitled to sell the item, without regard for a minimum sale
price, either privately or by auction and use the proceeds to
reduce the Buyer's debt. Should the proceeds exceed that
amount, the Buyer has no entitlement thereto. Alternatively,
in the event of payment arrears by the Buyer of greater more
than 60 days, Galerie Kornfeld can disclose the Buyer's name
and address to the Seller. The Buyer bears liability toward
the Seller and Galerie Kornfeld for all damage arising from
non-payment or payment arrears, including the Buyer's pre-
mium and any consignment commission.

Until all amounts owed are paid in full, Galerie Kornfeld reserves
a lien on all of the Buyer's property in its possession. Galerie
Kornfeld is entitled to sell such pledged property in accord-
ance with debt collection law or privately (including self-deal-
ing). The plea of prior realisation of pledged property pursuant
to Art. 41 of the Swiss Federal Debt Collection and Bankruptcy
Actis excluded.

The objects are acquired in the condition that they are in
upon the striking of the hammer. Prospective buyers have
the opportunity to inspect the items prior to the auction and
to examine them and bring in experts with respect to the
description and their condition. Complaints after the striking
of the hammer are not accepted. The descriptions in the
auction catalogue are made to the best of Galerie Kornfeld's
knowledge and belief at the time of the preparation of the
catalogue. However, they do not constitute warranties, and
no liability is accepted for the information contained therein.
This applies in particular with regard to origin, authenticity,
attributions, periods, markings, signatures, dates, condition,
and restorations. The Seller and Galerie Kornfeld exclude
any and all warranty for defects of title or quality and any and
all liability arising from mandate and agency. Expert reports
attached to the items or obtained by Galerie Kornfeld are

15.

16.

17.

nothing more than expressions of opinion for which any and
all liability is excluded. The indicated prices are nonbinding
estimates.

It is explicitly noted, and the bidder accepts, that video and/
or audio recordings and/or internet protocols of the auction
may be made for quality assurance or evidentiary purposes.
Furthermore, it is explicitly noted and the bidder accepts that
video and/or audio recordings of the auction may be trans-
mitted in real time on the Internet for the purpose of holding
the same or may be subsequently published for promotional
purposes.

Regarding the processing of the bidder's personal data, ref-
erence is made to Galerie Kornfeld's privacy statement (www.
kornfeld.ch). The privacy statement is an integral and binding
part of these terms and conditions.

The contractual relations between Galerie Kornfeld and the
Buyer and between the Buyer and the Seller are governed by
the laws of Switzerland. The exclusive place of performance
and the exclusive place of jurisdiction for those contractual
relations is Bern.

Swiss value added tax
(VAT)

18.

19.
20.

21.

Galerie Kornfeld charges VAT to the Buyer as due pursuant
to the provisions of law and to the regulations of the Swiss
Federal Tax Administration. In particular, the following provi-
sions apply.

VAT (currently 8.1%) is charged on the Buyer's premium.

VAT (currently 8.1%; for books currently 2.6%) is due on the
hammer price plus Buyer's premium in the case of items iden-
tified by a star (*) after the estimate.

VAT on the Buyer's premium or, as the case may be, on the
hammer price plus the Buyer's premium will be refunded if the
Buyer provides evidence by submitting the corresponding
export declaration form that the item has been exported.

* VAT object, cf. clause 20 of these
«Terms and Conditions for Buyers»
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Asselijn, Jan
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Beham, Barthel

Bellange, Jacques
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Ango, Jean-Robert
Anonym

Hendrick van Anthonissen —
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